El discurso literario. La Literatura espafola desde 1936: El
teatro posterior a 1936
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Imagen 1. Autor: Daderot . Dominio publico

El catorce de octubre del 49 se presentd Pedro con dos entradas para el Teatro Espafiol de la calle Principe de la capital de
Espafia.

—iVamos, Fernando, vamos a ver teatro de verdad! iNos vamos a Madrid el fin de semana!

Nunca lo habia visto tan entusiasmado. Estaba contento, se le veia. Yo lo mas que me habia acercado al teatro era cuando en
el orfanato representdbamos alguna obra pia, nacional y ejemplarizante. Habia hecho mis pinitos como pastor, rey, vasallo o
apuntador de concha, asi que no me desagradaba la idea de pasar aquel fin de semana en un ambiente cosmopolita,
asistiendo a mi primera obra de teatro comercial. Pero équé obra?, iuna de esas revistas picantes que tanto gustaban en la
capital o un vodevil de aquellos con canciones que veia anunciado en el ABC ?

—Fernando, se estrena Historia de una escalera , de un joven autor, Buero Vallejo, premio Lope de Vega de este afio. Nada
que ver con lo que hasta ahora se ha visto. Algo esta cambiando en la escena espafiola. Y esta dirigida por don Cayetano
Luca de Tena, un gran director.

Y siguid hablando del autor y la obra cuando tomamos el tren correo hasta la Estacion de Atocha, camino al teatro, en la
entrada del teatro, al llegar al ambigl y cuando tomamos asiento. Luego se apagaron las luces. Efectivamente, nada que ver
con el teatro al que yo estaba acostumbrado.

—iSchhhh! —sond detras de nuestros asientos—. Silencio. Arriba el teldn.

Reflexions

ORDEN de 15 de julio de 1939 creando una Seccion de Censura dependiente de la Jefatura del
Servicio Nacional de Propaganda y afecta a la Secretaria General.

En distintas ocasiones ha sido expuesta la necesidad de una intervencion celosa y constante del Estado en
orden a la educacion politica y moral de los espafioles, como exigencias de éste que surge de nuestra
guerra y de la Revolucién Nacional. Con objeto de que los criterios que presiden esta obra de educacién
posean en todo momento unidad precisa y duracion segura, conviene crear un organismo Unico, que reciba
la norma del Gobierno y la realice, aplicandola a cada caso particular.

En virtud de lo expuesto, este Ministerio ha dispuesto:

@ Articulo primero.- Se crea una Seccion de Censura dependiente de la Jefatura del Servicio Nacional
de Propaganda y afecta a la Secretaria General del mismo.

@ Articulo segundo.- Dicha seccion de Censura estard constituida por los Organismos necesarios y
suficientes que le permitan atender a su cometido en orden: 1.© A la censura de toda clase de
publicaciones no periddicas, y de aquellos periédicos ajenos a la jurisdiccion del Servicio Nacional de
Prensa; 2.9 A los originales de obras teatrales, cualquiera que sea su género; 3.9 A los guiones de
peliculas cinematograficas; 4.° A los originales y reproducciones de caracter patridtico; 5.0 A los
textos de todas las composiciones musicales que lo lleven, y a las partituras de las que lleven titulo o
vayan dedicadas a personas o figuras o temas de caracter oficial. Los organismos de censura que a
la publicacion de la presente Orden interviniesen las obras comprendidas en los cinco apartados
anteriores trasladaran la documentacion correspondiente a la Seccién de Censura, que se hara cargo
para lo sucesivo de las tramitaciones.

@ Articulo Tercero.- Los autores de originales comprendidos en la enumeracion que se hace en el
articulo anterior, no podran darlos a la publicidad sin la autorizacion previa de la Secciéon de Censura
del Servicio Nacional de Propaganda.

@ Articulo Cuarto.- Las solicitudes que se refieran a edicion deberan llevar indicacion exacta vy
detallada del papel que para su impresion se precise.

@ Articulo Quinto.- Oportunamente se fijaran los derechos que han de regir en las correspondientes
obras sometidas a censura.

@ Articulo Sexto.- Quedan derogadas las disposiciones que se opongan a lo contenido en la
presente Orden.

Burgos, 15 de julio de 1939.- Ao de la Victoria.
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[Mostrar retroalimentacion|

- Parag saber mas —

La evolucién del teatro espafiol hasta la actualidad es muy interesante. Dale un repaso antes de
adentrarte en el tema.

— ——
1. Panorama teatral tras la Guerra civil i 3(1 AP
Relflexiona

"Una comedia no es un tratado, ni siquiera un ensayo; su mision es reflejar la vida para hacernos meditar
y sentir sobre ella positivamente; mas para llegar a esta renovadora y eficaz inquietud, acaso no sea el
mejor camino la solucion dialéctica, sino la patética [...]. La purificacién por la piedad y el terror —la vieja
catarsis aristotélica— contintia siendo, a mi juicio, la justificacion ultima de todo drama."

[Mostrar retroalimentacién|

En lineas generales, he aqui un breve panorama del teatro:

Corrprueba lo grreraico

Completa el texto con las palabras que se te ofrecen.

Banco de palabras: representado, ideoldgicas, moralina, Peman, Aub, posguerra, drama, vencedor, didactico,
transmitir, Casona.

El teatro es por si mismo un género [ | . Esta consideracion llevé a uno y otro bando a

utilizarlo para | | sus propuestas | | durante la Guerra Civil y en la

|:| , aunque es obvio que ya durante esta segunda época el teatro
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| | en Espafia es el del bando [:I . En el exilio, autores como Max

|:| , Alberti o |:| siguen escribiendo obras que reflejan el |:| social vivido. Aqui,

en Espafia, triunfa el teatro de José Maria |:| , Calvo Sotelo y Luca de Tena con obras de

|:| cristiana y conservadora.

. >
' _‘rﬁaﬂ—a saber m3s -
La Guerra Civil supuso también una ruptura entre el teatro escrito dentro y fuera de nuestro pais.
P— - —
2. El teatro comercial iad AN

Aquella noche dormi mal. Mezclaba todo en un duermevela casi agdnico. Intenté analizar la representacion para concentrarme
en algo. Pensé en que las claves en las que se movian los personajes de Buero querian ser distintas a las hasta alli conocidas.
La verdad es que era la primera vez que iba a un teatro de verdad, pero ya habia leido muchas obras de la época y en mi
imaginacion hacia mis puestas en escena.

Ahora, mi cabeza somnolienta encontraba una relacién perfecta entre la anagnorisis de dos personajes a la salida del teatro y
la catarsis de los espectadores de la sala. Pero estaba claro que comenzaba a quedarme dormido.

A la manana siguiente comprobé que todo seguia en su sitio. En la crénica de espectaculos del ABC del sabado 15 se
adivinaba el éxito de una representacion dirigida al gran publico: " ABC . Sabado 15 de octubre de 1949. Informaciones vy
noticias teatrales y cinematograficas. Estrenos de la revista Hoy y mafana , en el Lope de Vega, y de Suefios de Viena , en
el Madrid". Y mas abajo, en un recuadro, una reposicién: "Teatro Benavente. Inauguracion de la temporada. La agrupacién de
primeras figuras TALIA presenta hoy, 10,45 noche Las de Abel (de Serafin y Joaquin Alvarez Quintero)". Ese era el panorama
teatral en aquel sabado de otofio y nosotros debiamos volver a Atocha para comprar el billete del correo que nos llevaria
aquella noche de vuelta a la normalidad.

Y aunque de vez en cuando recordaramos la obra de Buero, nunca mas volvimos a hablar de aquellos dos personajes que, a la
salida del Teatro Espafiol, compartieron un secreto.

[mportante —

Imagen 3. Autor: Andreas Praefcke . Licencia Creative
Commons

El teatro comercial es el que triunfa tras la Guerra Civil. Se trata de representaciones que buscan entretener
a la vez que transmitir la ideologia de los vencedores. Junto a las obras de los clasicos, se comienzan a
contratar piezas que van a tener unas caracteristicas mas o menos homogéneas:
@ La monotonia en los asuntos y temas representados : suele tratarse el adulterio, la infidelidad
o el conflicto generacional.
© Representa los valores tradicionales espirituales , de ahi que haya una critica moderada a la
burguesia , sin atacar sus problemas de fondo, y una tendencia moralista.

@ A pesar del contexto social en el que vive la mayoria de los espafioles, el marco de estas obras
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escenarios deslumbrantes y exhibir un gran vestuario.
busca solo el entretenimiento.

suele ser lujoso y de personajes adinerados. El drama histérico, por ejemplo, sirve para montar

@ Auge del teatro comico , con obras de una comicidad superficial, agradables para un publico que
sobre él ejercen las técnicas propias del cinematografo.
I

@ Preocupacién de la obra bien hecha , bien rematada, utilizando perfectamente todos los recursos
técnicos tradicionales para conseguir manejar con mas facilidad al espectador, con la influencia que

Corrpruebd lo grreraico

— ———
¢éCuales son los temas favoritos del teatro comercial?

Los problemas sociales.

O

El adulterio, la infidelidad o los conflictos generacionales.

La crisis econdémica y los ambientes marginales.
[Mostrar retroalimentacién|

O

¢Cuales son los objetivos de este tipo de teatro?

O

Hacer reflexionar al publico.

Experimentar con el lenguaje y los personajes.

Entretener y, en algunos casos, moralizar.

[Mostrar retroalimentacién|

¢Como son los ambientes en que se desarrollan las obras?
Lujosos.

O

Suelen ser los barrios populares y de clase media.
Marginales.

[Mostrar retroalimentacién|

- Para saber mas

incluido el teatro comercial

I

2.1. El teatro burgués

Una breve ojeada previa nos servira para comprender mejor el panorama general del teatro de posguerra,

Activielaa! ofle lectura
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ANA ROSA.— (Entrando, con el presentimiento de algo horrible.)
iMagda! éQué pasa?
(MAGDA esta demudada. La sombra temida ha llegado a sus ojos, pero
s6lo pasajeramente. Ve de nuevo; sus 0jos recorren encarifiados todos

los rincones del cuarto que creyd perdidos para siempre, y concluye
posandose con pasion infinita en el retrato de GUILLERMO.)

MAGDA.— Perdona, Ana Rosa, que te haya asustado. No es nada. Pero
un segundo he temido... No sé... Me quedé sin ver..., sin ver, Ana Rosa.
Volvia a llamarme Maria Cristina...

ANA ROSA.— (A MAGDA.) Entonces... ¢ha sido soélo un susto,
hermanita?

MAGDA.— (Sonrie melancélicamente.) Si... Eso... Un susto nada mas...

ANA ROSA.— Estas muy nerviosa... Voy a traerte un vaso de agua.
MAGDA.— Como quieras. Me hara bien.

(Mutis de ANA ROSA por la izquierda. MAGDA se desliza desde el sofa

desmayadamente y se pone de hinojos.) Imagen 4. Autor: Ines Zgonc .
Licencia Creative Commons

Jesus mio: yo sé que lo que te voy a pedir me lo has de dar, ime lo has

de dar! Para Silbo, que tan fundido estd en mi, la vida... Para mi, después de que me dejéis ver lo que
espero, lo que dispongais..., sea lo que sea... Y para nuestro hijo, Jesus mio, el corazon fuerte... y en los
ojos la luz, la luz, la luz...

Es verdad que no asisti a una representacion hasta que hicimos aquel viaje a Madrid para asistir al Espafiol.
Pero eso no queria decir que no estuviera al tanto de los vaivenes literarios dramaticos, sobre todo por las
paginas del ABC . Ahi me enteré del clamoroso éxito, el primero en su carrera, de esta obra de Joaquin
Calvo Sotelo, Cuando llegue la noche , en 1943, aunque yo la lei, gracias a uno de los regalos de Pedro,
en su primera edicién, un afio después. Se trataba de una comedia melodramatica muy bien construida,
donde no faltaba el humor, la ternura y, por supuesto, la ideologia basada en un humanismo cristiano para
desarrollar el tema.

Corrprueba lo grreraliclo

Completa el texto con las palabras que se te ofrecen.

Banco de palabras: unamuniana, Sotelo, estrenar, 1935, Piquer, sesenta, divino, éxito, polémica, produccion,
Luca, Piquer, yo.

Peman es uno de los autores teatrales mas conocidos y mas fecundos del siglo XX. Estren6 en 1933 E/

|:| impaciente , obra que tuvo un :| rotundo y fue objeto de una célebre
[ ] iteraria. Su | | comprende alrededor de [ | obras
teatrales. Algo parecido ocurre con Calvo [ | ,quellegaa [ | obra por afio, con

una produccién de méds de cincuenta piezas. |:| de Tena, por su parte, coseché varios premios a

lo largo de su vida de escritor, que inicia en |:| con la obtencién del Premio |:| de la

Real Academia Espafiola, por su obra ¢Quién soy I:l ? , de influencia | | .

- Parag saber mas —

Peman , Calvo Sotelo y Luca de Tena son tres dramaturgos que educaron con su teatro a toda una
generacion de espafioles.
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2.2. Teatro de humor. Jardiel Poncela. Miguel Mihura iad

Acitivielaa! ole lectura

"La accién, en Madrid. Epoca actual
PROLOGO

Unos momentos antes de levantarse el teldon se apagan las luces. Al alzarse el telén aparece una pantalla
de «cine» y en ella se proyecta un cristal que dice: «Descanso. Bar en el principal». Al cabo de breves
momentos la proyeccién desaparece, y, al hacerse de nuevo la luz, empieza el prélogo.

Teldn corto en las primeras cajas, que representa la pared del fondo del saldon de un cinematdgrafo de
barrio. Puerta practicable en el centro del foro, con cortinajes y forillo oscuro. A ambos lados de la
puerta, en las paredes, lucecitas encarnadas y dos cartelitos idénticos, en los que se lee: «AVISO: La
Empresa ruega al publico que en caso de incendio salga sin prisa, siguiendo la direccion de la flecha».
Delante del teldon corto, casi tocando con él, una fila de butacas que figura ser la Ultima del «cine»
cortada en el centro por el pasillo central, del cual se ve el paso de alfombra. Las butacas del supuesto
«cine» tienen, naturalmente, el respaldo hacia el telén corto y dan frente a la bateria; hay siete a cada
lado; las de la derecha son las impares, y las de la izquierda, las pares. El pasillo central del «cine»
avanza hacia la concha del apuntador y hacia el verdadero pasillo del teatro donde la comedia se
representa.

Al encenderse las luces definitivamente, se hallan en escena, ocupando la fila de butacas, el NOVIO, la
NOVIA, la MADRE, el DORMIDO, la SENORA, el MARIDO, el AMIGO, MUCHACHA 1.2, MUCHACHA 2.2, JOVEN
1.9 y JOVEN 2.9; y en pie, en el pasillo central, el ACOMODADOR y siete ESPECTADORES. ElI NOVIO, que
es un muchacho de veinte o veintidos afios, con aire de oficinista modesto, ocupa la butaca nimero 1, y
la NOVIA, una chica también modestita, de su misma edad, la nimero 2, de forma que se hallan separados
por el pasillo. La MADRE, una seflora cincuentona, esta sentada junto a su hija en la butaca nimero 4. La
MUCHACHA 1.3, que es muy linda, de unos treinta afios, y que tiene cierto aire de tanguista, ocupa la
nimero 6, y la MUCHACHA 2.2, también bonita y también de aire equivoco, la butaca nimero 8. En las
butacas 10 y 12 estan instalados la SENORA, una buena mujer de la clase media inferior, de unos
cuarenta afios, y el MARIDO, de su misma filiacion y algo mayor de edad. EL AMIGO, que es igualmente un
tipo vulgarote, comerciante o cosa parecida, se sienta en la butaca 14. Las numeros 3, 5y 7 aparecen
vacias. En un brazo de la 9 estd medio reclinado, medio sentado, el JOVEN 1.9; la 11 la ocupa el JOVEN
2.9; ambos tienen alrededor de treinta afios y son dos obreros endomingados. Por ultimo, en la butaca
numero 13 ronca el DORMIDO, un tio feo que parece abotargado. En la puerta, en pie, de cara al publico,
de uniforme, esta el ACOMODADOR; y en pie también, dando la espalda al publico, siete ESPECTADORES,
todos hombres de distintas edades, que con las pitilleras o las cajetillas en las manos, se disponen a
hacer mutis por el foro y a fumarse un cigarro en el vestibulo, adonde simula conducir la puerta.

Los ESPECTADORES van desfilando hacia el foro, mirando todos, como si se hubieran puesto de acuerdo
para ello, y con ojos de hambre, a las dos MUCHACHAS de las butacas 6 y 8. El NOVIO y la NOVIA
intentan en vano hablarse de un lado a otro del pasillo por entre los espectadores que lo llenan.

EMPIEZA LA ACCION

ESPECTADOR 4.°-iVaya mujeres! (Al otro.) ¢Has visto?

ESPECTADOR 5.9-iYa, ya! iQué mujeres! (Hacen mutis por el foro lentamente.)

ESPECTADOR 6.°-iVaya mujeres! (Se va por el foro.)

ESPECTADOR 1.°-iMenudas mujeres!

ESPECTADOR 2.9-(Al 1.9) ¢Has visto qué dos mujeres?

ESPECTADOR 1.0-Eso te iba a decir, que qué dos mujeres... (Se vuelven hacia el ESPECTADOR 3.9,
hablando a un tiempo.)

ESPECTADORES 1.0 y 2.9-(Te has fijado qué dos mujeres?

ESPECTADOR 3.°-Me lo habéis quitado de la boca. iQué dos mujeres! (Se van los tres por el foro.)
MARIDO.- (Aparte, al AMIGO, hablandole al oido.) éSe da usted cuenta de qué dos mujeres?

AMIGO.-iYa, ya! iVaya dos mujeres!

ACOMODADOR.-(Mirando a las MUCHACHAS.) iMi madre, qué dos mujeres!

ESPECTADOR 7.°-(Pasando ante las MUCHACHAS.) iVaya mujeres! (Se va por el foro.)

MUCHACHA 1.2-(A la 2.3, con orgullo y satisfaccidn.) Digan lo que quieran, la verdad es que la gracia que
hay en Madrid para el piropo no la hay en ningun lado..."

La otra clave del teatro que gusta al publico, el comercial, es el humor. Y en eso triunfaban dramaturgos de
la talla de Poncela o Mihura. De esta manera se inicia una de las obras claves del primero , Eloisa esta
debajo de un almendro, de 1940. Es un comienzo sorprendente, con este largo prélogo a modo de




acotacién para acomodar en una sala de cine al publico, que buscaba algo distinto de lo que se estaba
representando.
— —J
Ejercicro resuelto
Vamos a relacionar distintos titulos con cada uno de estos dos autores:
1. Los ladrones somos gente honrada.
2. Cuatro corazones con freno y marcha atras. a) Miguel Mihura.
3. Maribel y la extrafia familia.
4. Las habitaciones de la casa deshabitada.
5. Ninette y un sefor de Murcia. b) Jardiel Poncela.
6. La bella Dorotea.
[Mostrar retroalimentacién|
— —
Corrpruebd lo grreraico
Completa el texto con las palabras que se te ofrecen.
Banco de palabras: caricatura, Mihura, 1932, renovador, alta, Jardiel, primavera, inverosimilitud, Benavente.
La produccién teatral de |:| supone ya en |:| una ruptura en la historia del teatro
espafiol. Asi como el "teatro publico" es el heredero de la |:| comedia del siglo XIX, de una parte,
y de Jacinto |:| , por otra, Mihura quiere ser un |:| tanto de la forma
como del fondo del teatro tradicional. |:| Poncela, por su parte, inicia su produccion teatral
antes de la Guerra Civil. Su base es la | | y lo fantastico para presentar una
| | de la sociedad. Su primera obra, Una noche de [ | sin suefio
(1927), rompia ya con las formas tradicionales del humor.
— —
Para saber rmas —

Mihura y Poncela representan un teatro lleno de humor inteligente del que, tal vez, el gran publico solo
se quedaba con el chiste facil. Es por ello que la obra de Jardiel Poncela , al igual que la de Mihura, ha sido
objeto de numerosos estudios y homenajes .

— T —
3. La renovacién teatral iady 2

Pero debo reconocer, ahora con la distancia que da el paso del tiempo, entre los estantes de esta biblioteca donde paso mis
dias, que fue fantastico. Aquella tarde noche, subiendo la calle Atocha, Antéon Martin, parada en el Café Central y plaza de
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Santa Ana. Y alli estdbamos los dos, asistiendo a algo trascendente: el nacimiento de una nueva tendencia dramatica en las
palabras declamadas por los actores y actrices de Historia de una escalera .

La obra describia la fatalidad que perseguia a los vecinos de una casa modesta, quienes no podian, de ninguna manera,
mejorar su condicion social de pobres: tres generaciones estan condenadas a vivir a la sombra de la escalera de una casa de
vecindad. Este hecho supone el fracaso continuo de los personajes de la obra, por un lado, como componentes de una
sociedad deprimida que no tiene esperanzas de mejora, y por otro, como seres individuales que se autocondenan ante la
imposibilidad de ver realizados sus suefios y ambiciones. Solo cabe la esperanza puesta en los jévenes Fernando y Carmina
quienes, a través de su amor prohibido por los padres, buscan una salida a su destino. Buero ya no ofrecia evasion y
entretenimiento, sino un testimonio en el que el publico manifieste su compromiso.

Y fue todo un éxito.

[mportante —

Imagen 6. Autor: jmerelo . Licencia Creative Commons

Historia de una escalera fue, para muchos criticos teatrales, el acontecimiento teatral mas importante de
la segunda mitad del siglo XX. Con él se va a dar a conocer su autor, Antonio Buero Vallejo , que
persigue en todo momento identificar al espectador con los protagonistas a fin de hacerle reflexionar y
tomar partido. El camino de la renovacion queda abierto, y las tendencias teatrales se diversifican:

@ A partir de él surge un grupo de autores, denominados " dramaturgos de la generacion
realista ", situados cronolégicamente a finales de los 50. Entre ellos va a destacar Alfonso Sastre,
cuyo primer teatro va a estar en la linea tragica y existencial de Buero, si bien luego derivara hacia
una corriente mas social, como en el caso de Lauro Olmo, José Martin Recuerda, José Maria Rodriguez
Méndez y Carlos Mufiiz.

@ Un caso peculiar de renovacion es el de Mihura y los dramaturgos de "La Codorniz" , como
Antonio de Lara "Tono" y Jorge Llopis, con un humor con conexiones con el teatro europeo del
absurdo, aunque sea exagerado afirmar que Ionesco, Beckett o Adamov tengan como precedente a
Mihura.

@ En los 60 y 70 se da a conocer al gran publico el teatro conocido como " experimental y
subterraneo ", denominado asi por encontrarse fuera de los circulos comerciales de representacion.
Nombres como Fernando Arrabal, Francisco Nieva, José Ruibal, Luis Matilla o Manuel Martinez
Mediero destacaron en este teatro.

@ Fuera de Espafia, en el exilio, Alejandro Casona sigue marcando una tendencia sentimentaloide
con escasa repercusion en los movimientos escénicos renovadores, aunque no cabe negar que sus
obras cuidan la expresion al maximo.

@ Por ultimo, no hay que olvidar una tendencia continuista del teatro comercial , que introduce
pequenas innovaciones. Destacan autores como Alfonso Paso, Juan José Alonso Millas, Jaime Salom o
Antonio Gala.

— e —

Corprueba /o grrerdiclo

Vamos a memorizar algunos nombres de los dramaturgos mas importantes de la segunda mitad del siglo XX.
Completa el crucigrama con la parte del nombre del autor que falta.

Horizontales:

1. José Martin ...

2. Alfonso ...

3. Manuel Martinez ...
4. Juan José Alonso ...
5. ... Gala.

Verticales:
1. José Maria ... Méndez.
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2. ... Nieva.
3. Lauro ...
4. Fernando ...
5. ... Ruibal.
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- Parag saber tm3s —
La dramaturgia espafola comienza su despertar en la segunda mitad del siglo XX . Para contextualizar su
lugar en la literatura de este medio siglo, conviene tener una vision general de la misma.
3.1. Teatro y compromiso. Antonio Buero Vallejo 1 3r| f‘r—;-t\

Activielae! ofe lectura

Imagen 7.

Autor: MAZINTOSH . Licencia Creative Commons

En escena Fernando y Carmina. Ella sube con una lechera en la mano. El la espera en el ensanche que
tiene el primer descansillo.
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FERNANDO.- Carmina...

CARMINA.- Déjeme...

FERNANDO.- No, Carmina. Me huyes constantemente y esta vez tienes que escucharme.
CARMINA.- Por favor, Fernando... iSuélteme!

FERNANDO.- Cuando éramos nifios nos tutedbamos--- ¢Por qué no me tuteas ahora? (Pausa). {Ya no te
acuerdas de aquel tiempo? Yo era tu novio y tU eras mi novia... Mi novia... Y nos sentabamos aqui
(sefialando a los peldafios), en ese escaldn, cansados de jugar..., a seguir jugando a los novios.

CARMINA.- Céllese.

FERNANDO.- Entonces tu me tuteabas y...me querias.

CARMINA.- Era una nifia... Ya no me acuerdo.

FERNANDO.- Eras una mujercita preciosa. Y sigues siéndolo. Y no puedes haber olvidado. iYo no he
olvidado! Carmina, aquel tiempo es el Unico recuerdo maravilloso que conservo, en medio de la sordidez en
que vivimos. Y queria decirte... que siempre...has sido para mi lo que eras antes.

CARMINA.- iNo te burles de mi!

FERNANDO.- iTe lo juro!

CARMINA.- &Y de todas... esas con quién has paseado y... has besado?

FERNANDO.- Tienes razén. Comprendo que no me creas. Pero un hombre... Es muy dificil de explicar. A ti,
precisamente, no podia hablarte..., ni besarte... iPorque te queria, te queria y te quiero!

CARMINA.- No puedo creerte. (Intenta marcharse).

FERNANDO.- No, no. Te lo suplico. No te marches. Es preciso que me oigas... y que me creas. Ven (La lleva
al primer peldafio). Como entonces. (Con un ligero forcejeo, la obliga a sentarse contra la pared y se sienta
a su lado. Le quita la lechera y la deja junto a él. Le toma la mano).

CARMINA.- iSi nos ven!

FERNANDO.- iQué nos importa! Carmina, por favor, créeme. No puedo vivir sin ti. Estoy desesperado. Me
ahoga la ordinariez que nos rodea. Necesito que me quieras y que me consueles. Si no me ayudas, no
podré salir adelante. .

CARMINA.- éPor qué no se lo pides a Elvira? (Pausa. El la mira excitado y alegre).

FERNANDO.- iMe quieres! iLo sabia! iTenias que quererme! (Le levanta la cabeza. Ella sonrie
involuntariamente). iCarmina, mi Carmina! (Va a besarle, pero ella le detiene).

CARMINA.- ¢Y Elvira?

FERNANDO.- iLa detesto! Quiere cazarme con su dinero iNo la puedo ver!

CARMINA.- (Con una risita). iYo tampoco! (Rien felices).

FERNANDO.- Ahora tendria que preguntarte yo: ¢Y Urbano?

CARMINA.- iEs un buen chico! iYo estoy loca por él! (Fernando se enfurrufia). iTonto!

FERNANDO.- (Abrazandola por el talle). Carmina, desde mafiana voy a trabajar de firme por ti. Quiero salir
de esta pobreza, de este sucio ambiente. Salir y sacarte a ti. Dejar para siempre los chismorreos, las
broncas entre vecinos... Acabar con la angustia del dinero escaso, de los favores que abochornan como
una bofetada, de los padres que nos abruman con su torpeza y su carifio servil, irracional...

CARMINA.- (Represiva). iFernando!

Historia de una escalera es una reflexion de muchas voces sobre una sola idea, la de la miseria material y
espiritual a la que estan condenados los habitantes de la casa de vecinos. Vamos, puro realismo
tradicional. Aunque con matices, porque habia que superar la censura, esa de la que Pedro formaba parte
de manera muy singular, y Buero, a lo largo de su produccién dramatica, busca mil y una férmulas para
esquivarla. Solo hay que echar un vistazo a su obra.

- Curiosiclad o

Buero Vallejo fue detenido en mayo o junio de 1939 y condenado a muerte con otros compaferos por
"adhesién a la rebelion". Tras ocho meses, se le conmuta la pena por otra de treinta afios. Pas6 por
diversas carceles: en la de Conde de Toreno permanece afio y medio. Alli dibuja el famoso retrato de Miguel
Hernédndez y ayuda en un intento de fuga que le inspird6 mas tarde ciertos aspectos de La Fundacion .
Hasta 1946 no recupera la libertad. Sale del penal de Ocafia en libertad condicional, aunque desterrado de
Madrid.

— —~ e

Corrprueba lo grreraliclo

Completa el siguiente cuadro:

Afo Obra Clasificacion

|:| Hoy es fiesta .

1




1960 | | | |

El concierto de |:|
L ] |

1]
[ 1]

Enla | oscuridad.

1967 El tragaluz.

o

- Para saber mas

I

En teatro va a suceder algo similar a lo que pasa en la poesia y la narrativa. Los autores quieren llevar al
arte su compromiso con la sociedad en la que viven. Historia de una escalera, de Buero Vallejo, es la
obra iniciadora de esta tendencia realista y social en las tablas espafolas. Su autor ha sido largamente
estudiado .

3.2. Hacia el teatro del absurdo. Miguel Mihura iad

Activiclao! ole lectura

DON SACRAMENTO.-Usted tendrd que ser ordenado... iUsted vivira en
mi casa, y mi casa es una casa honrada! iUsted no podra salir por las
noches a pasear bajo la lluvia! Usted, ademas, tendra que levantarse a
las seis y cuarto para desayunar a las seis y media un huevo frito con
pan...
DIONISIO.-A mi no me gustan los huevos fritos...
DON SACRAMENTO.-iA las personas honorables les tienen que gustar
los huevos fritos, sefior mio! Toda mi familia ha tomado siempre huevos
fritos para desayunar... Solo los bohemios toman café con leche y pan
con manteca.
DIONISIO.- Pero es que a mi me gustan mas pasados por agua... ¢No
me los podrian ustedes hacer pasados por agua...?
DON SACRAMENTO.- No sé. No sé. Eso lo tendremos que consultar con
mi sefiora. Si ella lo permite, yo no pondré inconveniente alguno. iPero
le advierto a usted que mi sefiora no tolera caprichos con la comida...!
DIONISIO.- (Ya casi llorando.) iPero yo qué le voy a hacer si me gustan
mas pasados por agua, hombre! )
DON SACRAMENTO.-Nada de cines, éeh?... Nada de teatros. Nada de fmagens. Autor: pocarropilla .

. . A . cencia Creative Commons
bohemia... A las siete, la cena... Y después de la cena, los jueves y los
domingos, haremos una pequefia juerga. (Picaresco.) Porque también el
espiritu necesita expansionarse, iqué diablo! (En ese momento se le descompone la carraca que estaba
tocando. Y se queda muy preocupado.) iSe habra descompuesto!...
DIONISIO.-(La coge y se la arregla.) Es asi. (Y se la vuelve a dar a DON SACRAMENTO, que, muy contento,
la toca de cuando en cuando.) La nifia los domingos tocara el piano, Dionisio... Tocara el piano, y quiza,
quiza, si estamos en vena, quiza recibamos alguna visita... Personas honradas, desde luego... Por ejemplo,
haré que vaya el sefior Smith... Usted se hard en seguida amigo suyo y pasara charlando con él muy
buenos ratos... El sefior Smith es una persona muy conocida... Su retrato ha aparecido en todos los
periddicos del mundo... iEs el centenario més famoso de la poblacion! Acaba de cumplir ciento veinte afios
y aun conserva cinco dientes... iUsted se pasarad hablando con él toda la noche!... Y también ird su
sefiora...
DIONISIO.-¢Y cuantos dientes tiene su sefiora?
DON SACRAMENTO.-iOh, ella no tiene ninguno! Los perdié todos cuando se cayd por aquella escalera, y
quedd paralitica para toda su vida, sin poderse levantar de su sillon de ruedas... iUsted pasara grandes
ratos charlando con este matrimonio encantador!...
DIONISIO.- Pero, ¢y si se me mueren cuando estoy hablando con ellos? éQué hago yo, Dios mio?
DON SACRAMENTO.-iLos centenarios no se mueren nunca! iEntonces no tendrian ningln mérito,
caballero!... (Pausa. Don Sacramento hace un gesto de olfatear) Pero... éa qué huele este cuarto?...
Desde que estoy aqui noto yo un olor extrafio... Es un raro olor... iY no es nada agradable este olor!...
DIONISIO.- Se habran dejado abierta la puerta de la cocina...



http://www.spanisharts.com/books/literature/tsocbs.htm
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DON SACRAMENTO.-(Siempre olfateando.) No. No es eso... Es como si un cuerpo humano se estuviese
descomponiendo...
DIONISIO.- (Aterrado. Aparte.) iDios mio! iElla se ha muerto!...

Tras la de Buero, fuimos a alguna otra obra, no a muchas porque el fin de semana en Madrid nos salia caro
—aunque Pedro insistia en que debiamos visitar la capital con mas frecuencia para completar mi formacion
—. Yo no lo entendia muy bien del todo, pero me hacia sentir importante saber que alguien se preocupaba
por mi. Asi es como también asistimos a una representacién Unica, es decir, prevista para un solo dia, de
una obra del propietario y director de una revista de humor estupenda, La codorniz . Se trataba de Miguel
Mihura y la obra era Tres sombreros de copa , representada por un teatro de universitarios, el TEU, en el
Espafiol el 24 de noviembre de 1952. Pero fue tal el éxito que el empresario la contratd para la temporada.
Me parecio, de todas formas, una obra rara, donde uno se reia sin comprender muy bien a dénde queria
llegar su autor.

Corrpruebd lo grreraico

Completa el texto con las palabras que se te ofrecen.

Banco de palabras: protagonistas, sombreros, separarse, concepciones, Dionisio, absurdo, alinea, prejuicios,
romance, reflexién.

Todo es extrafio y radicalmente nuevo en Tres |:| de copa. En la obra se oponen dos

| | muy distintas del mundo: la burguesa, en la que se inserta Dionisio y todo su

contexto, y la que representa el mundo sin | | de los artistas, encarnado por Paula.

Los dos | | pertenecen a cada uno de estos mundos, : y Paula
se enamoran, pero terminan por |:| , Ya que no pueden liberarse de su entorno. Y como

en un I:| tradicional, viven una noche de libertad paradisiaca que termina con el amanecer.
No obstante, lo mas interesante es que Mihura consigue con esta pieza romper los moldes clasicos de la
obra teatral en cuanto a lenguaje, situacién y caracteres, para demostrar lo |:| del mundo

en el que tiene que vivir el hombre, mundo social que |:| totalmente al individuo. A su manera

busca también la |:| del espectador.

- Curiosiclac _—

La vida de Mihura esta llena de claroscuros. Durante la Guerra Civil, se refugi®é en San Sebastian con el
bando nacional y milité en la Falange Espafiola. Alli fue director de una revista de propaganda para los
soldados del frente. Mas tarde, en 1941, esta revista se convertira, curiosamente, en La Codorniz ,
considerada como el estandarte parddico de las convenciones sociales del momento. También participara
en el guidn de la pelicula Bienvenido, Mister Marshall en 1942, junto a Bardem y Berlanga.

— - e

Para saber mas —

Desde su estreno, la obra de Mihura no ha perdido actualidad. Son numerosos los estudios sobre el autor
y esta magnifica pieza teatral.
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3.3. Teatro vanguardista. Fernando Arrabal y Francisco Nieva
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-
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Activielaa! ofle lectura

ZAPO: Bueno, ¢y qué hacemos ahora con el prisionero?

Sra. TEPAN: Lo podemos invitar a comer. {Te parece?

Sr. TEPAN: Por mi no hay inconveniente.

ZAPO (a ZEPO): éQué? éQuiere comer con nosotros?

ZEPO: Pues...

Sr. TEPAN: Hemos traido un buen tintorro.

ZEPO: Si es asi, bueno.

Sr. TEPAN: Usted haga como si estuviera en casa. Pidanos lo que quiera.
ZEPO: Bueno.

Sr. TEPAN: ¢Qué? &Y usted, ha matado a muchos?

ZEPO: ¢éCuando?

Sr. TEPAN: Pues estos dias.

ZEPO: ¢Dénde?

Sr. TEPAN: Pues en esto de la guerra.

ZEPO: No mucho. He matado poco. Casi nada.

Sr. TEPAN: {Qué es lo que ha matado mas, caballos enemigos o soldados?
ZEPO: No, caballos no. No hay caballos.

Sr. TEPAN: ¢Y soldados?

ZEPO: A lo mejor.

Sr. TEPAN: ¢A'lo mejor? ¢Es que no estad seguro?

ZEPO: Si, es que disparo sin mirar. (Pausa). De todas formas, disparo muy poco. Y cada vez que disparo,
rezo un Avemaria por el tio que he matado.

Sr. TEPAN: ¢Un Avemaria? Yo cref que rezaria un Padrenuestro.

ZEPO: No. Siempre un Avemaria. (Pausa). Es mas corto.

Sr. TEPAN Animo, hombre. Hay que tener mas valor.

Sra. TEPAN (a ZEPO): Si quiere usted, le soltamos las ligaduras.

ZEPO: No, déjelo, no tiene importancia.

Sr. TEPAN: No vaya usted ahora a andar con verglienza con nosotros. Si quiere que le soltemos las
ligaduras, diganoslo.

Sra. TEPAN: Usted péngase lo mas comodo que pueda.

ZEPO: Bueno, si se ponen asi, suéltenme las ligaduras. Pero sélo se lo digo por darles gusto.

Fernando Arrabal, Pic-nic.

Ese mismo afio del 52 llegd a mis manos, via regalo de mi tio, una obrita entre absurda e infantil. Se titulaba
Pic-nic 'y su autor era Fernando Arrabal quien, al no tener el éxito esperado en su primera pieza, prefirid
marchar a Francia y representar alli su polémico teatro. Pero, équé lo hace tan polémico, si en principio —
en el texto se ve— se trata de un humor absurdo e inteligente, a veces cercano al propuesto por Mihura?

Corrpruebd lo grreraico




Completa el texto con las palabras que se te ofrecen.

Banco de palabras: Nieva, panico, cementerio, absurdo, comicidad, busqueda, obsesion, injusticias,
denuncia, surrealistas, tragica, religién, confusion, euforia, combate.

En la obra de Arrabal hay una : por la muerte, el sadismo, la
tortura y la violencia, pero no de una forma |:| , Sino con una
perspectiva que roza la |:| , de modo que su teatro oscila
entre el del |:| y el de |:| y protesta. Es lo que él
mismo denomind "teatro panico", caracterizado por la |:] , el
humor, el terrory la I:] , basado en la |:| formal,

tanto espacial como gestual, y en la incorporacion de elementos
| | en el lenguaje. Sus temas preferidos son la

sexualidad, la I:l , la politica, el amor y la muerte. Entre sus

obras mas conocidas estan Pic-Nic (1952), El | | de Imagen 10. Autor: José
, Manuel Martinez . Licencia
automoviles (1957), El arquitecto y el emperador de Asiria (1966). Creative Commons

Francisco [ | experimenta con férmulas cercanas al esperpento

valleinclanesco en lo que él denomina "teatro |:| " cuya finalidad es la denuncia y la lucha

contra las | | . Entre sus obras citamos E/ combate de Opalos y Tasia (1953),

Pelo de tormenta (1961), La carroza de plomo candente (1971), Coronada y el toro (1973) y
Nosferatu (1973).

b i
- Parag saber tm3s —
La vida y personalidad de Arrabal merece un estudio en profundidad. Creador del " teatro panico ",
ademas de sus obras nos ha dejado interesantisimas entrevistas.
Nieva , por su parte, aunque escribe teatro tempranamente, no comienza a representarlo hasta la década
de los 70, con lo que su obra aparece después de la de Arrabal.
3.4. Teatro poético. Alejandro Casona i 3r-| ey

Activielae! ole lecturad
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Acto IV

PEREGRINA.- Dime Angélica, éen estos dias negros de alld no has pensado nunca que pudiera haber otro
camino?

ANGELICA.-(Acodada a la mesa, sin volverse.) Todos estan cerrados para mi. Las ciudades son demasiado
grandes, y alli nadie conoce a nadie.

PEREGRINA.-Un dulce camino de silencio que pudieras hacerte tu sola..

ANGELICA.-No tenia fuerzas para nada. (Reconcentrada )Y, sin embargo la noche que él me abandond..
PEREGRINA.-(Con voz de profunda sugestién, como si siguiera en voz alta el pensamiento de Angellca )
Aquella noche pensaste que mas alla, al otro lado del miedo, estad el pais del Ultimo perddn, con un frio
blanco y tranquilo; donde hay una sonrisa de paz para todos los labios, una serenidad infinita para todos
los ojos... iy donde es tan hermoso dormir, siempre quieta, sin dolor y sin fin!

ANGELICA.-(Se vuelve mirandola con miedo.) éQuién eres tU que me estas leyendo por dentro?
PEREGRINA.-Una buena amiga. La Unica que te queda ya.

ANGELICA. - (Retrocede instintivamente.) Yo no te he pedido amistad ni consejo. Déjame. iNo me mires asi!
PEREGRINA. - ¢Prefieres que tu madre y tus hermanos sepan la verdad?

ANGELICA.-¢éNo la saben ya?

PEREGRINA.-No. Ellos te imaginan mas pura que nunca. Pero dormida en el fondo del rio.

ANGELICA.-No es posible. Martin me sigui6é hasta la orilla. Escondidos en el castafar le vimos pasar a galope
con la escopeta al hombro y la muerte en los ojos.

PEREGRINA.-Pero supo dominarse y callar.

ANGELICA.- éPor qué?

PEREGRINA.-Por ti. Porque te querfa aln, y aquel silencio era el Gltimo regalo de amor que podia hacerte.
ANGELICA.-¢éMartin ha hecho eso.. . por mi...? (Aferrandose a la esperanza.) Pero entonces, me quiere...
iMe quiere todavia!

PEREGRINA.-Ahora ya es tarde. Tu sitio esta ocupado. ¢No sientes otra presencia de mujer en la casa?...

Otra de mis obras favoritas —asisti también a su puesta en escena un 22 de abril de 1962— fue La dama
del alba , de Alejandro Casona, un exiliado que vuelve ese afio y representa el teatro poético. El fragmento
puede ser buena muestra de ello.

Corrprueba lo grreraico

Una vez leido el fragmento y visto el video.

¢A quién puede simbolizar el personaje de la Peregrina?

O

La muerte.

O

Un suefio de Angélica.

Un hada.

[Mostrar retroalimentacién|

¢De qué intenta convencer la Peregrina a Angélica?

]

De que debe recuperar el tiempo perdido.
]

De que todos se han olvidado de ella y han rehecho sus vidas.
]

De que realmente estd muerta y es solo un espectro.

[Mostrar retroalimentacién|

¢Cual es la solucién que le propone Peregrina al final del video?

El suicidio.

Unirse a la fiesta del pueblo.

Volver a irse y no regresar jamas.

[Mostrar retroalimentacién|




- Para saber mas —

En la vida y obra de Casona, la Guerra Civil fue un duro golpe. El exilio provocé su alejamiento de los
grupos y movimientos que iban formandose en la Peninsula.

P— —
4. Teatro independiente y las uUltimas tendencias i 3(" f}—;-\'\

A principios de los 70 se va notando aires de cambio en nuestro pais. Incluso veia ya a Pedro mas relajado, a pesar de los
achaques de la edad. Y, como no podia ser de otra manera, aqui también comienza, al igual que en el resto del mundo
occidental, lo que se conocié como teatro independiente, es decir, el de compafiias estables que potencian el elemento
coreografico, plastico, mimico o musical, tanto como el literario, lo que disminuye la presencia del autor tradicional. Abarca,
también, el teatro de calle, alejado de escenarios convencionales. Entre los grupos que han hecho historia cabe citar a Els
Joglars, Los Goliardos, Tabano, Los Cataros, el Teatro Estudio Lebrijano, el Teatro Experimental Independiente (TEI), Els
Comediants, Dagoll-Dagom, La Fura dels Baus y La Cubana. Muchos contintan, hoy en dia, tratando los problemas de nuestro
mundo.
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Corrprueba lo grreraico

Completa el texto con las palabras que se te ofrecen.

Banco de palabras: dificultades, incomprension, comercial, vanguardista, innovadora, experiencias, actores,
independientes.

Numerosos grupos | | de teatro vienen desarrollando, desde hace més de

cuatro décadas, importantes | | teatrales, al tiempo que algunos de ellos se
preocupan también de la formacién de |:| . Su labor es mas meritoria en cuanto que no solo
han tenido que luchar contra los intereses del teatro |:] , sino también contra las

| | creadas por la censura. Si a esto se afnade su caracter experimental y

| | , se puede sumar, a las dificultades antes expuestas, la que supone la

| | del gran publico a su labor | | .

- Curiosiclad _

Els Joglars se han mantenido durante mas de cuarenta afios fieles al espiritu critico con que se fundd la
compafiia, espiritu representado en su propio nombre, "Los juglares" (esos fabuladores medievales que
mediante la ironia ponian el dedo en la llaga). Siempre han mantenido esta linea con todos los gobiernos
con los que les ha tocado vivir, y han ridiculizado en sus obras a politicos de todos los signos y colores,
desde Franco hasta Jordi Pujol, pasando por Felipe Gonzalez o Pasqual Maragall. También han ironizado
acidamente con personajes culturales como Salvador Dali o Josep Pla, colocandolos como el contrapeso
necesario a la politica "catalanista" actual. Todo ello les ha ocasionado detenciones de su director, Albert
Boadella, y ser declarados "non gratos" en diversos municipios.

I ——

Pero también en los afios 70 hay una vuelta al teatro de autor. Hacia 1975 aparecen una serie de dramaturgos como ] osé
Sanchis Sinisterra con /Ay, Carmela! o José Luis Alonso de Santos con Bajarse al moro, que abordan temas
contemporaneos con una estética realista y una moderada renovacién formal. Aqui puedes ver la representacién de la obra de
Alonso de Santos por parte de un grupo juvenil.




A lo largo de los 80 y los 90 también hay una promocién de autoras que triunfan en la escena: Ana Diosdado, conocida desde

Olvida los tambore s (1970), Dora Sedano, Julia Maura o Maria Suarez de Deza, Lidia Falcon, Carmen Martin-Gaite, Concha
Romero...

En definitiva, el teatro, a pesar de la omnipresente crisis de la que siempre se quejan las salas, los directores y los productores,
sigue mostrando signos de gran vitalidad.

Al igual que en los otros géneros literarios, el teatro de los Ultimos tiempos se caracteriza por su
diversidad. Tal vez no tengamos aun la suficiente perspectiva histérica para trazar un panorama adecuado
de las innovaciones mas recientes.

— ——
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5. Ejercicios resueltos

LW
-
——

A

Ejercic/o resuelto |

Vamos a repasar la unidad con la lectura y el comentario del cuadro primero de la gran obra de Alfonso
Sastre, La mordaza , un alegato contra la censura franquista que él mismo padecié en varias ocasiones.
Se trata de una obra en seis cuadros y un epilogo que cuenta la historia de Isaias Krappo, el patriarca de
una familia a la que tiene doblegada. Una noche recibe la visita de un extrafio que le amenaza con matarlo
por lo que hizo a su familia durante la guerra acaecida en el pais. Isaias lo sigue y lo mata, y aunque su

familia lo sabe, solo su nuera rompe la mordaza del silencio, compuesta de miedo, respeto y fidelidad
familiar. Isaias muere en prision y eso alivia a sus hijos.

libreseneltiempo

"ISAIAS.- No deberias ser tan cruel conmigo, Luisa. Deberias respetarme més de lo que lo haces.
Podriamos ser buenos amigos si tu quisieras.

LUISA.- Usted no me es simpatico. No lo puedo remediar.

ISAIAS.- Antes me has obligado a decirte delante de todos unas cosas poco agradables. He tenido que
hacerlo para que ellos no sientan en mi ninguna debilidad. Estaria perdido. Pero tu sabes que no he tenido
intencién de ofenderte. Te lo he dicho para que ellos lo oigan; pero tU sabes que siento un gran afecto



http://www.lenguayliteratura.net/index.php?option=com_content&task=view&id=31#Otros
http://www.flickr.com/photos/diegonavarro/2423054248/

por ti.
LUISA.- No me interesa para nada su afecto.
ISAIAS.- Eres dura conmigo..., eres muy cruel... ¢Qué te he hecho para que seas asi?

LUISA.- No me ha hecho nada. No es preciso que me haga nada para que yo sienta por usted esta...,
esta aversion... Le he dicho que no lo puedo remediar.

ISAIAS.- Desde el principio, desde que Juan te trajo a la casa, he pretendido ser amigo tuyo... Pero tli me
has rechazado siempre..., me pones mala cara, me huyes..., 0 te enfrentas conmigo delante de todos y
me faltas al respeto... ¢Por qué eres asi? No quieres decirlo, pero lo sé. ¢Te crees que no lo sé? Te
contaros cosas sobre mi antes de venir a la casa... Te previnieron contra mi... La mala gente... éQué te
dijeron?

LUISA.- Nada. Nadie me dijo nada.

ISAIAS.- Estads mintiendo. Te dijeron que yo era un mal hombre..., que era un viejo de malas costumbres,
éa que si? (Rie.) Que era un viejo que no se resignaba a serlo y que todavia trataba de procurarme
diversiones. Te dirian que trataba de divertirme con chicas jovenes..., que andaba detras de las criadas y
que no perdonaria ni a la mujer de mi hijo... éTe dijeron eso? Me conozco a la gente del pueblo... Me sé
sus mafias y sus envidias de siempre... No me perdonan que esté fuerte y que tenga dinero..., el dinero
que yo me he ganado con estos pufios trabajando como una bestia. ¢Y qué mas? ¢Qué mas te han dicho?
Que durante la guerra fui cruel y que hicimos barbaridades en los pueblos de la comarca... Que asaltamos
trenes y pusimos bombas... Que matamos a mucha gente... {Y quién te ha dicho eso? Algun cobarde que
se estaba en su casa mientras ocurrian todas esas cosas..., mientras los demas luchabamos por su
libertad y por la dignidad que él no tenia.

LUISA.- Se equivoca. Nadie me ha hablado de usted antes de venir a esta casa.
ISAIAS.- éTe crees que no sé lo que se dice en el pueblo de mi?

LUISA.- Yo nunca he hecho caso de lo que se dice en el pueblo. Yo hubiera podido llevarme bien con
usted a pesar de las cosas que he podido oir en el pueblo..., de las cosas que he oido, aunque nadie me
las haya dicho.

ISAIAS.- Todos lo cuentan como si otro lo dijera. Me tienen miedo. Me atacan desde la oscuridad. Son
una raza de reptiles blandos y pegajosos, una raza de cobardes.

LUISA.- Hay quienes hablan bien de usted. Hay quienes lo admiran.

ISAIAS.- Los viejos compafieros de la resistencia, los de la partida; ya lo sé. Aquéllos fueron unos buenos
dias que ninguno podremos olvidar. (LUISAhace un gesto de fatiga y de calor. Se desabrocha un botén de
la blusa y se pasa la mano por la frente.) Tienes mucho calor, {verdad?

LUISA.- Si. Hace mucho calor. Si corriera un poco de viento... Pero asi es insufrible.

ISAIAS.- Esta casa sigue siendo un horno en el verano. No he conseguido nada rodeandola de arboles.
Siento que tengas tanto calor, Luisa..., aunque te sienta bien... (Se acerca a ella.) Te sienta bien... este
calor...

(LUISA lo ve acercarse con repugnancia. Aparece JUAN en la puerta.)
JUAN.- Si quieres, Luisa, podemos irnos a dormir. (ISAfAS se vuelve hacia su hijo.)"

1. Argumento e interpretacion del fragmento.

[Mostrar retroalimentacién|

2. Ejercicios sobre el texto.
a) Caracterizacion de los personajes que intervienen.

b) Presentacion del conflicto.

[Mostrar retroalimentacién|

3. Gramatica. Analiza sintacticamente la siguiente oracion:

"¢Te crees que no sé lo que se dice en el pueblo de mi?"

[Mostrar retroalimentacién|

4. En el texto hay muchas expresiones pertenecientes al campo semantico de los afectos personales. éQué
significados adquieren en el texto?

@ Aversion.
@ Enfrentarse.
& Repugnancia.

[Mostrar retroalimentacién|

5. Contenido.
@ Analizar la evolucion del teatro posterior a 1936.
@ El teatro realista y social a partir de 1949. Autores y obras.
@ Caracteristicas generales del teatro de Alfonso Sastre.
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