Esquilo y los origenes del teatro

Aciivialaa oe lectura

mugjeres, sé que la reina no puede perdonarme la vida.

Si Clitemnestra era como yo me la imaginaba, no podia compartir el trono con aquella nulidad... Es como me la
imaginé. Y ademas estd llena de odio. Cuando ¢l la dominaba atin, es posible que aquel débil, como hacen todos,

la hubiera tratado depravadamente. Como no conozco solo a los hombres, sino, lo que es mds dificil, también a las

Crista Wolf, Casandra
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esta guardia que aura ya un ano, tumpado
como un perro en la azotea de los Atridas.
He conseguido aprenderme la asamblea de los astros nocturnos,
principes luminosos que resplandecen en el éter
y las estrellas, que deparan a los hombres
inviernos y veranos. Conozco sus ortos y sus ocasos.
Y ahora aguardo la senal de la antorcha,
la llama de fuego que nos traiga de Troya
la noticia que anuncie la ciudad conquistada.
Asilo ha ordenado una mujer de corazén masculino
que vive en la espera.
Cada vez que me tumbo en el camastro cubierto de rocio,
errante en la noche, sin que el suefio me visite,
porque me visita el miedo en el lugar del suefio,
entonces lloro y lamento el infortunio de esta casa
que ya no es bien llevada como antano.
Pero jojala que ahora surgiera el fin de mis fatigas
y el fuego de la buena nueva brillara en las tinieblas!

John Collier: Clitemnestra

Esquilo, Agamenodn
Imagen de dominio ptblico

Con estos versos se inicia Agamenodn , la primera tragedia de la trilogia conocida como La Orestia , del
autor ateniense Esquilo. El Vigia estd en la azotea. Es el momento justo antes del amanecer. La obra
comienza con un personaje secundario, un vigilante que acecha el horizonte esperando ver la luz de las
antorchas.

El texto introductorio pone en labios de Casandra, princesa troyana que Agamenodn arrastré a Micenas




Reflexiona sobre los dos textos y responde a estas preguntas:
e ;Para qué? ;Qué senalardn esas luces? ;Para quién vigila? ;Quién es esa mujer "de corazén
masculino"?

e ;Quién era Casandra? ;Por qué elegirla como protagonista y narradora de la descarnada
historia del regreso de Agamendn a Micenas?
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Clitemnestra es quien ha ordenado a un vigia que aguarde la sefial que avise de la caida de Troya y del
retorno de Agamendn. En el momento del prologo de la pieza el vigia avista la sefial y da la noticia a la
reina. A partir de este momento comienza la accion dramatica.

Clitemnestra llevaba afios alimentando el odio hacia su marido, al que juzgaba (con razén) culpable de la
muerte de su hija Ifigenia . Hacia tiempo ya que otro hombre ocupaba el lugar de Agamendn en el
palacio y el corazon de la reina: Egisto, que sin saberlo era el instrumento de una antigua venganza .

Casandra fue amada por Apolo que, a cambio de sus favores, le otorgo el don de la profecia. Ella no
quiso entregarse a él, por lo que el dios la castig6 haciendo que nadie creyera sus vaticinios. Conociendo
en cada momento lo que iba ocurrir con su ciudad y su familia, no fue capaz de protegerlos a causa de
esta maldicion. Fue asesinada, junto con Agamenon, por Clitemnestra y su amante, Egisto.

Este tema ha sido elaborado por Meli San Martin y Javier Almoddvar para la Consejeria de Educacion de la Junta de Andalucia




1. Los origenes del teatro
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(Como comenzaron los griegos a representar obras de teatro?

Antes que el teatro propiamente dicho, que implica la
existencia de un drea definible como escenario y la
representacion de una escena con un argumento, existio
la teatralidad. De hecho, coexiste. Muchas ceremonias
incluyen cierto grado de escenificacion, de asuncion de
personalidades ajenas por parte de los participantes.
Probablemente a partir de determinadas ceremonias y
ritos han surgido los primeros espectaculos. De hecho, las
primeras tragedias se representaron en un espacio
abierto, el dgora de Atenas, sobre un carro.

Después la representacion se haria en un espacio circular,
la orchestra, junto a la cual habia un estrecho escenario.
Detrds, una decoraciéon simple y convencional: el
frontispicio de un palacio con una ancha puerta en el centro y entradas o salidas a ambos lados. La
representacion se hacia al aire libre, y no habia telon, aunque si con el tiempo paneles que se podian girar

Teatro de Dioniso. Atenas

Imagen de rosagdelpozo. Licencia CC

para variar el decorado e incluso "efectos especiales" para simular, por ejemplo, la bajada de un dios.

El antecedente inmediato de los textos corales tragicos es el ditirambo, género de danzas relacionadas con Dioniso, que se
ejecutaban acompanadas de cantos, que se ejecutaban en Atenas e igualmente en el resto de Grecia. Se referia un mito y se
ilustraba con cierta accién. Este tipo de canto desembocaria en la lirica coral, pero dio también lugar a la tragedia.

En algin momento un integrante del coro daria un paso al frente para recitar un monologo, y a ese primer
actor seguirian un segundo y un tercero. De los temas exclusivamente religiosos se pasaria a los profanos
(que siempre estuvieron ahi, en la épica, en la lirica coral) y seguramente, en una ultima fase, a los
argumentos inventados.

De Homero tomo6 muchos temas la tragedia, y tomd también su esencia: la destruccion de un héroe o una
heroina. Esquilo lo dijo: “Todos estamos comiendo mendrugos de la gran mesa de Homero”.
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W.A. Bouguereau: La juventud de Dioniso

Imagen de dominio ptblico

La tragedia fue el género literario por excelencia del periodo democratico de Atenas. El género nace,
practicamente, en el siglo V. Esquilo gana su primer premio como dramaturgo cuatro afnos después de la
batalla naval de Salamina. Sofocles y Euripides mueren justo al final de la Guerra del Peloponeso, entre
406 y 405 a.C. Son los dos hitos que enmarcan el periodo en que florece el drama atico.

No es casualidad. Las representaciones son verdaderos acontecimientos sociales, participativos,
organizados por el Estado, que ademds pagaba su entrada a los ciudadanos mas pobres, para que, como

en las reuniones de la Asamblea, todos estuvieran alli. Los autores se ven impelidos asi a escribir sus obras para un

publico variado, y han de fijar sus temas y reflexiones en lo universal. La materia que eligen es el mito: ofrece suficiente
variedad de personajes y de temas, pero también preguntas y lecciones de interés general.

Las historias miticas eran conocidas por todos y no podian ser cambiadas en esencia. pero los autores eran
libres de interpretarlas y elegir los momentos culminantes que deseaban desarrollar en sus tragedias. Son



ricas en simbologia y parcas en anécdotas.

La tragedia no buscaba el realismo. Los actores, siempre hombres, llevaban mascaras de expresiones
patéticas; tacones para aumentar su estatura; el coro amplificaba toda accion en el escenario. Los hechos
que se narraban distaban mucho de ser corrientes: crimenes, sufrimientos extremos, destinos aborrecibles
e ineluctables... todo ello sobre seres humanos mortales que resultan engrandecidos por sus terribles
experiencias.

Los actores

Mascaras tragicas Actores de comedia

Imagen de Ovando. Licencia CC Imagen de mharrsch. Licencia CC

En el siglo V la duracion en cartel de una pieza se limitaba a una representacion tinica, normalmente en al
marco de las grandes Dionisiacas, verdadero festival literario-musical que comprendia un dia entero de
ditirambos, otro de comedia y tres mds de tragedia.

En las representaciones del ditirambo, no habia actores. Tespias introdujo el primero, afadiendo Esquilo y
Soéfocles el segundo y el tercero. Junto a ellos habia en la orchestra otros figurantes.

En un principio los poetas eran quienes elegian a los actores (a veces ellos mismos representaban un
papel). Mas tarde, cuando se oficializaron los certamenes, surgio la necesidad de contratar actores



profesionales.

Los actores eran siempre hombres, tanto para los papeles masculinos como femeninos. Para adoptar una
apariencia femenina, usaban la prosternida, para imitar el busto femenino, y la progastrida, para el
abdomen. Para impresionar usaban coturnos (zapatos de madera de tacon alto). Vestian tunicas largas con
rayas verticales. Pero el elemento esencial de la caracterizacion era la mascara, que debian llevar siempre.







2. Esquilo
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Conservamos siete tragedias completas de Esquilo, el primero de los grandes poetas tragicos: Los persas
(472 a. C.); Los siete contra Tebas (467 a. C.); Las suplicantes (463 a. C.); La Orestiada (458 a. C.) que
comprende Agamendn , Las coéforas y Las Euménides ; Prometeo encadenado (aunque se discute la

autoria de esta obra).

Evelyn de Morgan: Casandra

En la tragedia de Esquilo, como en la de Sofocles y
Euripides, el tema principal es un conflicto que se
produce de ordinario entre seres humanos; un
conflicto, ademas, en el que de una manera o de
otra intervienen los dioses. Los protagonistas
humanos se comportan de acuerdo con la
naturaleza humana, y sus acciones son
perfectamente comprensibles para todos. Pero
detras de ellos hay ciertas fuerzas siniestras que les
impelen a obrar como obran, por una maldicion
hereditaria, como en la casa de Edipo, o por las
exigencias de la ley del Talién, en la casa de
Agamenodn. De este modo Esquilo nos pone frente
a la conocida paradoja de que, a pesar de que los
hombres creen obrar libremente, sus decisiones las
controlan fuerzas trascendentes a su control y casi
a su conocimiento.

Esquilo compone trilogias, series de tres piezas
sucesivas sobre un tema conjunto. Solo nos ha
llegado integramente una de ellas, La Orestia ,
que consta de Agamendén, Las Coéforas vy
Las Euménides . Cada pieza es una unidad en si



Imagen de dominio publico misma, que puede representarse sola, pero entre
las tres narran una sola historia en tres etapas: el
asesinato de Agamendén por su esposa

;Ya no os informaré mds con enigmas! . .
! f 8 Clitemnestra, la venganza que sobre ella tomo su

Vosotros sois testigos de que olfateé prontamente
la huella de males antiguos.
Hay un coro que nunca abandona esta casa,
monocorde, liigubre, que no proclama la dicha.
Es una banda violenta de Erinias, hermanas de sangre
dificil de expulsar, que habita en palacio
y que ha bebido, para aumentar su valor
incluso sangre humana.

hijo Orestes al matarla, y su absolucion final del
crimen de parricidio ante los dioses y los hombres.
El problema que se debate es la venganza del
homicidio en el seno de una familia.

Recordemos la historia: La casa real de Micenas
sufria una maldicion que pasaba de padres a hijos,
desde las terribles historias de Atreo y Tiestes. La
venganza de este ultimo habria de cumplirse en la siguiente generacion, la de Agamenon, que seria
asesinado por su propia esposa, Clitemnestra, y por el amante de esta, Egisto, que no por casualidad
resultaba ser hijo de Tiestes, al igual que Agamendn lo era de Atreo.

La primera pieza de la trilogia, Agamenodn , se centra en este asesinato. Un vigia avisa a Clitemnestra del
fin de la guerra (de Troya). Cuando Agamenon llega a palacio, ella lo recibe poniendo a sus pies un rojo
tapiz que simboliza la sangre. Casandra predice el crimen antes de pisar la entrada. Poco después se oyen
gritos. Agamenon y Casandra han sido asesinados. Egisto proclama triunfante la muerte de Agamenon.

Las Coéforas es la segunda pieza. Comienza junto a la tumba de Agamendn, donde encontramos a
Orestes, recién llegado de la Focide con su amigo Pilades. Entra en escena su hermana Electra con un
grupo de esclavas. Orestes y Electra se reconocen y planean la venganza por el asesinato de su

padre. Orestes y Pilades fingen ser extranjeros llegados de Delfos para comunicar a Egisto y Clitemnestra la muerte de

Orestes. Poco después de entrar en el palacio, Orestes mata a Egisto. Después encuentra a su madre y duda. Pilades lo
anima y Orestes finalmente asesina a Clitemnestra, que lo amenaza con las Furias, que lo perseguiran sin clemencia.

Las Euménides es la tercera entrega de la trilogia. Las Furias persiguen a Orestes, que se refugia en el



templo de Apolo. Atenea preside un juicio que se
resolvera a favor de Orestes. Las furias respetan la
decision del tribunal de absolver al matricida, por
lo que son llamadas “Euménides” (benevolentes).

Esquilo reforzaba sus efectos con gran lujo de
escenografia, de la que se vali6 mucho mas que
Sofocles o Euripides. En el Agamendn, el rey
victorioso llega a su patria con un ejército digno
de su triunfo. Las Euménides comienza en el
templo de Apolo. Junto a él, estdn las Furias,
sombrias y horrendas, que profieren grufidos
ininteligibles y muestran su caracter sanguinario
en sus ojos, que chorrean sangre, y en sus bocas
babeantes. Poco después aparece el espectro de
Clitemnestra, que salvajemente emplaza a las
Furias a que cumplan su cometido, replicandole
estas con grufiidos acordes con sus palabras. Esto
indica que Esquilo debi6 de contar con

W.A. Bouguereau: Orestes perseguido por las Furias

Imagen de dominio publico

protectores acaudalados. Aunque la convencion limitaba el nimero de actores, emple6 un ntimero crecido
de personajes mudos, que debian llenar la orchestra entera e incluso desdoblarla. El espectaculo debia ser
magnifico. Pero mas debia serlo su parte auditiva. En Esquilo lo que cuenta es la poesia. Emplea un estilo

rico en metaforas, sin concesion alguna al realismo vulgar. Es grandioso pero no retérico, y sus palabras no

aspiran a decir nada mas de lo que en realidad significa, se adaptan de una manera sorprendente a toda la

gama de sentimientos y afectos.

En Los Persas el héroe tragico tiene que ser por fuerza el rey persa, Jerjes, porque es la inica manera

de presentar como tragedia la victoria naval de Salamina. Solo las victimas y los perdedores pueden ser
héroes tragicos. Esquilo busca trasmitir, como Homero, el horror de la guerra, y no perdona nada en su

descripcion de la batalla, de la que probablemente fue testigo presencial. El mismo rey es quien narra los

hechos.



Nacié en Eleusis, en el ano 525/4 a. C.
Muri6 en Gela, Sicilia, en el afio 456/55 a. C.

Corprueba o Jpreraiclo

Danzas relacionadas con Dioniso, que se ejecutaban acompanadas de cantos:

...................................................................................................................................................

...................................................................................................................................................

O
Cantos corales
O
Ditirambos
i Solucion

1. Incorrecto

2. Correcto

.......................................................................................................................................................

La "orchestra" era:

O

el lugar donde desarrolla su actuacién el coro

...................................................................................................................................................

...................................................................................................................................................

|



2. Incorrecto

............................................................................................................................................................................................................

Los Persas trata de la derrota persa:

O

tras la batalla de Maraton

i Solucion

1. Incorrecto

2. Correcto

............................................................................................................................................................................................................

La Orestia cuenta la historia de:

O
La muerte de Clitemnestra y su persecucion por las Furias.
O
El asesinato de Agamenon a su vuelta de Troya, la venganza de su hijo Orestes y su absolucién por parte de los dioses.
i Solucion 5

1. Incorrecto

2. Correcto

............................................................................................................................................................................................................

Casandra era:

O




una sacerdotisa del templo de Apolo en Micenas

i Solucion
1. Correcto

2. Incorrecto

............................................................................................................................................................................................................

Los hijos de Agamenodn y Clitemnestra eran:

O

Orestes y Electra

i Solucion

1. Incorrecto

2. Correcto

............................................................................................................................................................................................................

Agamenon y Egisto eran:

O

cunados

....................................................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................................................

i Solucion




Las Furias eran deidades que perseguian a aquellos que:

O

habian cometido delitos de sangre

....................................................................................................................................................................................................

' Solucion
1. Incorrecto

2. Correcto

............................................................................................................................................................................................................

El tema que se debate en La Orestia es:

O

el asesinato dentro de la familia

....................................................................................................................................................................................................

! Solucion
1. Correcto

2. Incorrecto

............................................................................................................................................................................................................




3. Texto griego: Los persas

oi [Tépoou

o))
q°

A lo largo de la historia los imperios militares, politicos, econdmicos,
culturales han procurado dominar a los pueblos vecinos. En el siglo V
antes de nuestra era, el imperio Persia dominaba gran parte de Proximo
Oriente, desde Anatolia hasta las fronteras del Indo; desde el Mar Caspio
al golfo Pérsico y el valle del Nilo. En las costas del Egeo, en Asia Menor,
un grupo de ciudades griegas se resistian a obedecer al satrapa de Lidia, el
gobernador administrativo del imperio Persa en la region. La lucha por la
independencia de estas ciudades y sus aliadas griegas en el continente fue
heroica. Los nombres de Maraton, Termopilas o Salamina forman parte
libertad frente a los poderosos.

del imaginario cultural de Occidente como simbolos de la lucha por la

Los poetas contemporaneos de los sucesos dieron fama y gloria universal a
los protagonistas de la lucha. Incluso el teatro revivio en el escenario

algunos de los momentos mas decisivos. Los protagonistas de las tragedias

histérico, Los Persas .

se encarnaban en héroes miticos, extraordinarios, que representaban el
tan decisivo en la historia de las ciudades griegas que Esquilo lo convirtio

sufrimiento humano. Sin embargo, el enfrentamiento con los persas fue

en el asunto de una de sus tragedias, la tnica conservada de asunto

Esquilo, participante €l mismo en las guerras médicas, pensaba que los
propios actos.

dioses castigaban la soberbia excesiva, 1) UBoLc, y premiaban la sobriedad y
el valor, 1) cwdoovvn. Con todo, los hombres son responsables de sus

La soberbia del Gran Rey Jerjes provocd la derrota de su innumerable



ejército. Y es que los griegos luchaban por la libertad: 1) éAevOepia.

Afos mas tarde, Euripides lo explico en sus versos ( Elena 276), al definir
la condicion de esclavos de los stbditos de una monarquia:

T BagPaowv yap doLAa TAvVIA TANV €VOG .
Y asi justificar la primacia de los griegos libres ( Ifigenia en Aulide 1400-1):

PaoPdowv d' ‘EAANvag adoxewv  eikdg , AAA' oL PagPdooug,
unteo, EAANvwv- 10 pev yap dovAov, ol d' éAev0epot .

Friso de los arqueros.
Imagen de dominio publico

Activialaa oe lectura H H
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La batalla decisiva de Salamina es presentada entre elementos magicos que presagian la victoria helena. La
enorme flota persa no cuenta con el apoyo de la infanteria, retenida por los famosos Trescientos en el
desfiladero de las Termopilas. El amanecer del dia decisivo sonidos sobrenaturales acompanan el avance
de los barcos griegos y un grito de libertad resuena en las penas de las islas del golfo Sardnico, frente a las
costas de Atenas.

Los siguientes versos muestran el relato que el mensajero persa hace de la derrota ante Atosa, la reina
madre. Estan adaptados de la tragedia de Esquilo Los Persas , 249-255 y 386-407.

Las palabras coloreadas muestran su significado si sittias el cursor sobre ellas.



All BEAUL

@ TOAELS Ao S Y1)¢ Aotadog,

w Ilepoic yn kat moAAOL mAovTOL Ay,
WS piax mANyn  €POelpe moOALG

OABoc, to Ilegowv O a&vBog  oixetal
TLEOOV .

WUOL, KAKOV HEV TIQWTOV QY YVEAAELY KAKA:
Opwg ' avaykn avantvéatr mav mabog ,
[Téooar oteatog Yoo mag PagPiowyv Emeoev.
[...]

EmeldE N AgvkOTIwAOG Mpéoa

TIACAV YNV KATETXE ,

MEWTOV HEV KéAadog maga twv EAATvwv
HOATMOOV evPNUNoev , avtika O
avtnAdAale TV vrioov TETEWV T)X0G *
dopog d¢ maot PagPaols TaEnV -

0V YaQ wg Guyn

épvpvouv  maava oepvov "‘BEAANveg torte,
AAA' €lg ANV OQuwVvTES  eVPUXW OdpoeL -
OAATILYE D' aUth) TAvT kel emeéPAeyev .
eVOUG O¢ Mg O0TOAOG  E€mexwWOEL,
Kal maEnVv €yyvs ToAAT Bon -

«w mawes EAANvoy, (te,

€AevBepovute matEld', EAevOegovte dE
nadag, yvvaikag, Oewv te matowwv  €dn,
Onkag  Te  TEOYOVWV + VOV UTEQ TAVTWYV
AYQV ».

J. Higueras, Nice.

Imagen de Javier Almodévar, con licencia CC 2.0
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con rapidez para atacar con el espolon de proa.

Monumento a la batalla de Salamina. Imagen de Dimkoa, con licencia CC

Trirremes griegas. Imagen de dominio publico 30

Lee el texto en voz alta, respetando los signos de puntuacion. Después escucha estos dos archivos de audio y
repite la lectura.

Antes de traducir, vamos a hacer un ejercicio ya habitual en este segundo curso. Se trata de hacer una
traduccion inversa; es decir, te presentamos algunas oraciones en castellanos y ti deberas escribirlas en griego;
presta atencion a los tiempos verbales y a las funciones sintacticas que desempenian los casos.

1. Elejército incendio los barcos en el puerto de la ciudad.
2. Los hombres avanzaron con osadia hacia el mar.




i El vocabulario de las anteriores oraciones es ya conocido; ademas, la mayor parte aparece en el texto adaptado de Los Persas :

1. 6 oteatdc T Ao €V T TG TTOAews Apéve EmépAele.
{ El verbo ¢mipAéyw debe conjugarse en aoristo; la sigma se asimila a la consonante oclusiva final de la raiz (recuerda lo que |
i sucedia en la 3.2 declinacion, temas en oclusiva): y + ¢ > & . :

i Observa el sintagma év 1@ TH¢ MoOAews Awéve: el complemento del nombre en genitivo suele colocarse entre el articulo y el
i sustantivo al que modifica. :

2. otavBowmot eig v Badattav OdgEel Eémexwenoav.

i En esta ocasion el verbo contracto ¢mixwoéw debe conjugarse en aoristo; fijate que los verbos contractos suelen alargar la vocal de |
i la raiz cuando se construyen en aoristo: émixwe- > émexwE 1no -. Ademads, al ser un verbo compuesto, el aumento propio del
: aoristo se coloca delante de la raiz del verbo, -xwoé-, no delante del preverbio. ’

El complemento circunstancial de instrumento 6&ppel, "con osadia”, se expresa en dativo.
36 AVEHOC TIAVTA T DEVOQX HeYAAW KeEAADw EPOeLQe.
El aoristo del verbo pOcipw ya aparece en el texto; aparentemente no tiene sigma.
El sustantivo 0évdpov es de género neutro, por eso su acusativo plural es en -a.
4. O ayyedog eime Ot olITépoat Emeoav.

: El aoristo del verbo Aéyw no es sigmatico. El otro gran grupo de aoristos es el que forman los aoristos radicales, ¢imov, que !
i estudiaremos en el proximo tema. ’

: Las oraciones subordinadas sustantivas que dependen de verbos que significan "decir" pueden expresarse con la conjuncién . |
: Pero también pueden construirse con infinitivo; si lo hacemos asi, recuerda que su sujeto se expresa en acusativo: 0 &yyeAog eime :
i Toug [Tégoag mimTewy. :

A partir de este tema, aunque te incluimos el vocabulario nuevo que aparece en los versos de Esquilo, sin
embargo vamos a comenzar a usar con regularidad el diccionario griego-espafol. Hasta ahora te hemos
sugerido el uso del vocabulario ilustrado que se encuentra en el aula de Griego y al que puedes acceder
en este enlace . Este vocabulario se ird completando con las palabras que vayamos conociendo en los
textos.




Para iniciarte en el uso del diccionario sigue las indicaciones que encontraras en este video.

También puedes consultar esta  pagina web del Ministerio de Educacion ; en ella te explican las caracteristicas y el uso
del diccionario mas utilizado entre los estudiantes de Griego clésico, el diccionario Vox.

En esta presentacion te aconsejan brevemente como buscar palabras en el diccionario.



OBSERVACION

DICCIONARIO

Observaciones sobre el uso del diccionario griego from anuska63

E/ercic/io reswuelto "“

Antes de analizar el fragmento de Los Persas , te proponemos que escuches la lectura de los versos en los
que Euripides habla de la libertad de los griegos. Tienes también aqui la traduccion.



Elena 276:
«pues todos los barbaros son esclavos menos uno»

Ifigenia en Aulide 1400-1:
«es natural que los griegos dominen a los barbaros, y no que los barbaros a los griegos: pues unos son
esclavos y los otros libres»

En la siguiente retroalimentaciéon encontrards una traduccion palabra a palabra del texto, en ella te
sefialamos las principales funciones sintacticas para que te ayuden a su comprension. En ocasiones, te
incluimos entre paréntesis una traduccion mas correcta de algunos sintagma u oraciones.

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

En el comentario de este poema nos vamos a fijar en algunos complementos secundarios: el complemento indirecto , que
designa al beneficiario o destinatario de la accion y se expresa en dativo; también vamos a marcar un modificador del sustantivo,
el complemento del nombre , que en griego siempre se expresa en genitivo; y, por ultimo, también vamos a destacar los
distintos tipos de complemento circunstancial

AITEAOX: los versos son recitados por el "mensajero”. Su relato es apasionado, por eso abundan las exclamaciones, los
vocativos (que te resaltamos en negrita); también aparecen verbos en modo imperativo.

éAlevBegoute maTEidA

iLiberad a la patria!

1.2 parte

@ MOAeLS Mo YNNG Aotddog,

w ITepoic yn kat moAAoL tAovUTOL Atun)y,

¢ Ml ANy E€pOeioe ToALG

O0APog, 10 ITepowv d' &vBog oixetal meoov.
WUOL, KAKOV HUEV TTRWTOV AYYEAAELY KaKA:
Opwe O' avaykn avantvéat mav tabog,
[Tépoar oteatog Yoo nag PagPdowv EmeTev.

1. @ moAeig maonc yneAowadog , @ Ilegoicyn kai moAAov mAovtov  Ayunyv ,




LUUUD VULULLVYVUUD JouUuLviaviliL Ult/ul\.«\'\.«L M\,Ulllt/ulluuuo e Llllr\.«LJ\.«\'\.-LUll\.«O- W e

La primera exclamacion esta modificada por dos complementos del nombre encadenados: el sustantivo
"ciudades" estd complementado por "de toda la tierra"; y este sustantivo lo esta a su vez por el genitivo "de
Asia".

El adjetivo moAvg significa cantidad, "mucho”; a veces también puede indicar tamano, "grande".

2. w¢ pia ANy EpOeipe moALS 6ABog, TO 0" avBog olyetal eCOV.
Como un solo golpe destruyd mucha felicidad! La flor desaparece, después de haber caido.

La primera oracion es exclamativa y esta presentada por un adverbio g, "cémo".
La segunda oracion cuenta con un participio de aoristo, mecov ("habiendo caido"), con un claro matiz
adverbial: "después de haber caido".

3. WMOL KAKOV HEV TIOWTOV AYYEAAELY KaKA:
jAy de mi! Anunciar males el primero es una desgracia;

Una nueva interjeccion, @poy, introduce la oracion. El sujeto de la oracion lo desempenia la oracion del
infinitivo dyyéAAewv, un verbo transitivo que aparece acompanado de un complemento predicativo :
mewtoV (recuerda un complemento que modifica a la vez a la accion verbal y al sustantivo: "el mensajero
es el primero que anuncia los males").

La oracion es copulativa, aunque el verbo €0t esta elidido.

4. Spwe O' dvdyxn avarntvéal mav tdBog, Tlepoan
Sin embargo, es necesario que revele todo el suceso, Persas ;

Nuevamente, una oracion copulativa en la que el sujeto lo desempefia la oracion de un infinitivo, de
aoristo en esta ocasion: avamtOEal.

5. 0TEATOC YXQ TG Emeoev.
El ejército entero ha caido.

Fijate que el adjetivo mac, maoa, mav ocupa un lugar singular en el sintagma. Al contrario del resto de los
adjetivos (y como hacen los demostrativos) nunca se sittia entre el articulo y el sustantivo. Puede aparecer
delante del grupo compuesto por articulo y sustantivo (mag 6 otoatdc), o detras (6 oTEATOC TIAG).




2= parte
[...] €met de 1) AevkdmwAog Mpéoa

AoV YNV KAtéoye,

TIEWTOV HEV KEAADOG i TV EAAN Vv
HOATNOOV evd1UnoeV, avtiko
avtnAdAa&e TV vrjoov TETEWV T)X0GC:
dopoc d¢ aoL PagPAaools TNV

OV YXQ WG PuYT

épopvouvv aava oeuvov ‘EAANveg tote,
AAA' elg pdxnV oppwvTeS evPUXW OApoel
OAATILYE O' AUTI) MAVT' EKELV' EMEPAEYEV.

6. [...] émel d¢ 1) AgvkOTMWAOG NHEQA TAT AV YTV KATETXE,
[...] Pero cuando el dia de blancos caballos ocupa toda la tierra,

7. mowtov peV kéAadog mapa twv EAANVwV  HOATINOOV evPUnoey,
en primer lugar, un clamor resond triunfalmente como un canto entre los griegos ,

El adverbio poAnndov, "como un canto”, parece modificar tanto al verbo evprjunoev, como es natural,
como al sustantivo kéAadog.

8. avtika O avinAdAale Twv  vijoov  mETOWV  T)XOGC
y enseguida el eco de las rocas de laisla devolvio el grito;

Nuevamente encontramos dos complementos del nombre encadenados: el sustantivo 1)xoc esta
modificado por Twv tétewv, "el eco de las piedras"; que a su vez estd complementado por vrjcou: "... de
las piedras de la isla".

9. P6Poc d¢ maoL PapPrgols TNV
el terror llega a todos los barbaros ;

Literalmente "el terror es para todos los barbaros" (asi se entiende mejor el dativo que podriamos también
explicar como complemento régimen del verbo mtapewut, un compuesto del copulativo eipii).




pues no como en huida los griegos entonces cantaban un solemne pean, sino lanzadndose a la lucha
El verbo de la segunda oracion es un participio en nominativo plural que modifica al sujeto de la oracion,
‘EAANvec.
11. o&ATyE D' abtr) Tavt éxetv' eméPAeyev.
y la trompeta con su grito de guerra ponia fuego a todo aquello.

La oracion no presenta ninguna dificultad sintactica; pero quiza si semantica: el sentido de la oracion es

m"non

que el sonido de la trompeta "incendia”, "enaltece" los &nimos de los griegos.

3.2 parte

eVOLC O¢ TG 0TOAOG €MEXWQEL,

KL QN V €YYyug moAAn Bory

« maweg EAANvoy, (te,

€AevBepovute matEld', éAevOegovte dE

TAAG, yuvaikag, Oewv e matewwv €dn,
OnKag te MEOYOVWV- VOV DTIEQ MAVTWYV AYWV».

12. €V0UC d¢ MG OTOAOG €TEXWOEL KAL TTAQTV €YYUS TIOAAT) Bory
Al instante toda la flota avanzaba, y llegaba de cerca un gran grito:

13. «w mawdeg  EAAN vV, ite, éAevBegovte matEild', EAevBepovte ¢ adAC, yuvaikag, Oswv
Te maTowwv  €0m, Nkag te mpoyovwv -

«jOh hijos de los griegos , marchad!, jliberad a la patria!, jliberad a los hijos, a las mujeres, y a las
moradas de los dioses patrios yalas tumbas de los antepasados ;

Estos gritos de animo van acompanados de imperativos: ite y éAevOegovrte; este tltimo, es el imperativo
de un verbo contracto éAevBeow, . Los complementos directos estan enumerados y los dos dltimos
unidos por la conjuncion te.




VOCABULARIO

AVAYKT), NG 1) necesidad | | &vaykn éoti+ inf es necesario que
AvamTHoowW aor avémTuéa desplegar; revelar
avTaAaA&lw aor avtnAdAaéa devolver un grito

Aouag, adog 1 Asia

avtr), e N grito de guerra

£€00¢, ouvg To morada

€Aev0eQow, W liberar

ETPAEyw incendiar, poner fuego a
EMUXWOEW, @ adelantarse, avanzar
eVOVC adv al instante

eVPNUEW, W aor evpnunoa sonar triunfalmente
evuyxog, ov animoso

Epupviw, @ impf épvuvouvv cantar

0appog, ovg T

valor, audacia, osadia

OnKn, Nc 1 tumba
lte imper eipu id, marchad
KATEXW aor KaAtéaxov ocupar

KéEAxDOG, oL O

clamor, ruido

AgUKOTIWAOG, OV

de blancos caballos




Any, évog 6

puerto

HOATNOOV adv como un canto
olxouat irse, desaparecer
O0ABog, ov 6 felicidad

Opwe conj sin embargo

oUW, @ precipitarse, lanzarse
TALAY, TILAVOG O pean, canto solemne
Tatolg, (d0G 1 patria

TIATQEWOG, &, OV paterno, patrio
[Tépong, ov persa

ITepoic, dog adj f persa

TECWYV, OVOA, OV part aor de mimtw caer

mANYN, 6 1 golpe

TIEOYOVOG, 0L O antepasado
oAATILYE, tyyog 1) trompeta

OEUVOG, 1), OV

venerable, augusto

0TOAOC, OV O

flota

OUTTEQ prep+ G por, en defensa de
dOelow aor £¢pOeloa destruir
ot interj jay de mi!




3.1. Morfologia verbal. El tema de aoristo: el aoristo sigmatico
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CARACTERISTICAS DEL TEMA DE AORISTO

El aoristo es un tiempo que equivale al perfecto simple del castellano. De hecho, el nombre de aoristo,
aopLotog, significa "indefinido”, el antiguo término con que se le designaba en castellano.

Es un tiempo pasado que expresa la accion en un punto, frente al aspecto durativo del pasado llamado
imperfecto.

Aligual que el de presente, el tema de aoristo se conjuga con varios tipos morfologicos, que
fundamentalmente se diferencian por el uso del morfema sigma, aoristos sigmaticos (AVw, aoristo
£-Avo-a). Entre los aoristos que no emplean la sigma, destacan en niimero los aoristos radicales , cuyas
caracteristicas, y las de otros tipos, conoceremos en el siguiente tema (Aeimw, aoristo é-Atm-0-v).

El aoristo utiliza las desinencias secundarias; y en el modo indicativo lleva una marca morfoldgica inicial
llamada aumento.

AORISTOS SIGMATICOS

El aoristo sigmatico era el mds numeroso en griego clasico y, con el paso del tiempo, se convirtio en la
construccion normal de aoristo, desplazando a las demas formaciones.
Los verbos que adoptan la formacion del aoristo sigmatico son:

e Presentes tematicos cuya raiz acaba en vocal : AVw - éAv oo .

e Presentes contractos : Tipdw - Tl Noa , PAéw - EPIA noa , Pow - €L woa . Observa
el alargamiento de la vocal anterior al sufijo sigmatico se alarga.

@ Muchos presentes tematicos con raiz en oclusiva : Téunw - émep Yo , duwkw - €dlw

nelBw - émel oa ; verbos en los que la unioén de la sigma con la oclusiva produce alteraciones
fonéticas o graficas

e labiales: t, B, , mt+o> 1 ;
e velares: k, v, X, Tt (o)t o> & ;

e dentales: 1, 0,06, (+0> 0O .



e Presentes atematicos con sufijo -vu-: delxvopt - €det Ea , OAALUL - WAe oa  (también
lotnut tiene un aoristo transitivo éo0tn o ).

e Un caso especial es el de los aoristos de verbos liquidos y nasales (aquellos cuya raiz termina
en A, 0, i, V): en estos aoristos la sigma desaparece y se producen algunos cambios fonéticos:
pérdida de la sigma del sufijo y para compensar alargamiento de la vocal radical : dyyéAAw -
NyyeA-oa>1Nyy et A o, véuw *évep-oa > €év et p o . Otros verbos de este tipo son ktetvw
€kt et v a , PpOelpw - €PO €L 0 a .

Irpoortante —

Esta es la conjugacion del aoristo sigmatico. Conjugamos como ejemplo AVw; igual que el verbo modelo se
conjugan los verbos contractos (que alargan la vocal de la raiz), los verbos en oclusiva (con los cambios

fonéticos indicados) y los atematicos con sufijo -vu-.
Anadimos también la conjugacion de un verbo en liquida como ejemplo.

AORISTO IMPERATIVO AORIS TO
AVw $Oeiow AVw $Oeipw AVw $Oeipw At
singular singular
12[éAv oa ¢p &L 0 a EAV oo pnv  |€PO e 0 & pnv
22|EAV o ¢ &b et o a ¢ (AU 0 ov (PO et ov AV 0 © PO el 0 w AU O
32&Av 0 & (V) |ép @ oc¢ ¢AV oa 1o ¢pO et 0 a TO




AV oo pe v

Eh el 0 a pev

tAv o peba PO et 0 & peba

¢AV oa te

Eh el 0 a T |AV Oa 1E

b el 0 a Te

EAU 0
eAv oo OE PO el 0 a 0O¢

AV O«

éAL O Vv

Ep &L 0 a v

AV oa vio €90 el 0 a vto

activa

INFINITIVO

Avw $Oeipw

media

INFINITIVO

AVw

$Oeipw

0 s
AV oag $O et ¢ as
AV oaoa

O et 4]
AV oa Vv ¢Y e ¢ ago

$0 et 0 av

AV o  oBal

Av O0& pevog
Av oa pévn
Av o0& pevov

$O el 0 a oBal

$O e 0 & pevog

POeapevn
POepdpevov

Conjugamos también los infinitivos y participios de los diferentes tipos de verbos que tienen aoristo

sigmatico:
¢ Presentes contractos:
¢ Tdw: infinitivos :
TIUNOAUEVOG, 1), OV.

¢ ¢Aéw: infinitivos
PUANoApEVOG, 1), OV.

¢ Pw: infinitivos : P woal, Bt woa oBat

Buwodauevog, 1, ov.

T Noat ; T o oBay; participios :  TUNOAG, caoq, oav;

i PA noar, A noa oBau ; participios : pLAnoac, caoa, ocav;

; participios : Buwoag, caoca, oav;



e Presentes tematicos con raiz en oclusiva:
¢ mépmw: infinitivos : mép Yar, méu Yo 0Oar ; participios : méppag, Ypaoa, Pav;
e PALEVOG, 1), OV.

¢ dwkw: infinitivos : dlw Eat, dww EaoOal ; participios : diwéag, Eaoa, Eav;
duwéauevog, 0, ov.

e melOw: infinitivos : mel oot , mel caoOar  ; participios : meloag, caoa, oav;
TLELOAEVOG, 1), OV.

e Presentes atematicos con sufijo -vv-:

e Oelkvuut infinitivos : del Eat, det EaxoOar ; participios : dellag, Eaoa, Eav;
delEapevog, 1, ov.

e OAAvut infinitivos : 6Ae oat, 0A¢é caoOal ; participios : 0OAéoag, caoa, oav;
OAeodievog, 1), OV.

e Presentes liquidos y nasales:
e AayyéAAw: infinitivos : &yy et A ai, &yy et A acOar ; participios : ayyeidag, aoa, av;

ayyetAapevog, n, ov.

¢ xrtelvw: infinitivos : kTt el v at, kt el v acOar ; participios : ktelvag, aoa, av;
KTEWVAUEVOG, 1), OV.

Cormprueba o grreraia/o




Repasemos en primer lugar los verbos con aoristo sigmatico que aparecen en los versos leidos. Después te
proponemos que observes otras formas verbales y que completes los espacios en blanco que encuentres en
los analisis que te ofrecemos:

1. Enlos versos de Esquilo que hemos leido en el apartado anterior
aparecen los siguientes verbos en aoristo:

e £POcige :esuna persona del jsingular | del
aoristo de la voz de , un verbo
\ :

e meogolv :se trata de un |participio | de aoristo activo, en
caso nominativo singular y género del verbo mimtw.
e AvamtvEal : esun [infinitivo | de aoristo de la voz

del verbo

e #mecev:esla persona del jsingular | del
aoristo de la voz del verbo .

e e0dnunoev :esla persona del fsingular |
Faravahar, representacion de la gloria de del aoristo de la voz del verbo , un verbo

Jerjes.
Imagen de dominio ptiblico de presente |c0ntract0 | .

e AvtnAalale :esla persona del fsingular |

dvantvoow ‘ .




modo indicativo se sitia delante de la , OVT- N -AGA-E-¢€ (Y

no delante del conjunto de la palabra).

2. Ahora te damos el resto de formas verbales del texto. Completa los analisis que hacemos; y después
construye el aoristo en la misma persona (o caso si se trata de una forma en participio):

e oixetai:esla persona del singular | de |presente | de indicativo de

la voz media del verbo . Curiosamente, este verbo no se conjuga en aoristo.
e &yyéAAdew :esel |infinitivo | de |presente | de la voz del verbo
dyyéAAw. Elinfinitivo de aoristo de la voz activa es |ayyeidan | . Se trata de un verbo

:

e xateéoxe:esla persona del singular | de |imperfecto | de
indicativo de la voz del verbo katéxw. Este verbo tiene un aoristo radical, cuya

formacién no conocemos, Kxtelxe.

e mapnv :esla persona del fsingular | de [imperfecto | de indicativo
del verbo compuesto del verbo copulativo . Ni el verbo copulativo ni sus compuestos

se conjugan en aoristo.

e ¢dvuvouv :esla persona del plural | de |imperfecto | de indicativo

del verbo |contracto | kdvpvéw | . Si conjugamos esta persona en aoristo es ¢popvnoav.
@ OQU@VTEG : esun participio | de [presente | de la voz activa, en caso

lnominativo | |plural | y género |masculino | . En aoristo este mismo caso es
‘()de)()‘d\/’tﬁg | .

e EnépAeyev :esla persona del [singular | de fimperfecto | de




Enviar

R L | ¢ AV-LULLIUU UL UL DL UL VLA DY CULLIP UL I LG VO WL WML LY MG AL LU WL I LUz,

e émexwoet:esla persona del singular de [imperfecto | de indicativo de la

VoZ del verbo |contracto | ¢ruxwoéw. Esta persona conjugada en aoristo es
‘énsxwgnos ‘ .
e ¢&AevBegovure :esla persona del plural de |presente | de imperativo de la

voz activa del verbo contracto éAevOepdw. Conjugado en aoristo es gAevBegdoate | .




4. La Orestia en la dpera y el teatro

[
[
Y,

-—ie))
%

L -
—_— \""--.____,__.---/
=z

"Agamemnon motiv"

Elektra . de Richard Strauss. Imagen de Hyacinth. Licencia CC

La casa de Atreo, acto I , publicada in 1999, es el noveno dlbum de estudio de la banda americana de heavy
metal Virgin Steele . Lleva el subtitulo de Una dpera primitiva y romdntica . Es la primera parte de una
Opera inspirada en la Orestia que se ha representado integra con el nombre

House Of Atreus " en auditorios de toda Europa desde 1999 a 2001, con razonable éxito.

" Klytaimnestra - The
Agony and shame es uno de los tltimos temas de la primera parte de la 6pera:



AGISTHOS: I'm the King of Fire, I am Anger, I am Pain
[ am Savage in my Fury, I'm the World beneath your feet
Fools revere your Master, thoughts of War you will disarm
['m the Nightmare with the Aegis and I will not be denied

ELDERS: Harpies of no Morals, hands awash in ravaged lives
Witness your Perdition as you writhe... in AGONY AND SHAME!

AGISTHOS: Bursting from the sidelines, locked in firmly now
I am Power and Dominion and I will not be denied
Don't provoke this Quarrel, Thunder Roars inside




[ will leave you to the Vultures stripped of all your sickly pride

ELDERS: Tyrant of our Sorrow, coward towards the deed
(With your) Stolen bands of Courage, now Assault the Skies

AGISTHOS: Don't tempt me!

KLYTEMNESTRA: Gods of War, Gods of our Ancient Might
Give me Power to tame the Savage of the Blood
Gods of War, Gods of our Painful Fight
Give me Power to break the Savage of the Blood |[...]

Richard Strauss , educado como los alemanes de su generacion en los clasicos grecorromanos, compuso
en 1908 Elektra , una sorprendente y provocadora dpera en un acto. Es considerada una de las obras
clasicas del repertorio operistico mundial. Predominantemente femenina, presenta un formidable trio
interpretativo para soprano dramatica (Electra), soprano dramatica-joven (Chrysotemis) y mezzosoprano o
contralto (Klytamnestra).



Orestiada es una dpera en tres partes, ocho escenas, con musica de Sergéi Tanéyev , compuesta
durante 1887-1894. El compositor tituld su obra, su tinica dpera, una "trilogia musical." El libreto en ruso
fue adaptado por A. A. Wenkstern basandose en La Orestia de Esquilo. La 6pera se estreno el 29 de
octubre (17 de octubre) de 1895 en el Teatro Mariinski de San Petersburgo.

Las tres partes de la 6pera llevan los mismos titulos que las tres partes de La Orestia .

A Electra le sienta bien el luto (en inglés Mourning Becomes Electra ) es una obra del dramaturgo
estadounidense Eugene O'Neill escrita en 1931. Fue estrenada en ese mismo ano en el Guild Theatre
de Nueva York.



El director Dudley Nichols realizé una version cinematografica en 1947, interpretada por Rosalind
Russell, Michael Redgrave, Kirk Douglas, Raymond Massey y la célebre tragica griega Katina Paxinou.

El compositor Marvin David Levy compuso una Opera sobre la obra con libreto de Henry Butler. Fue
estrenada en el Metropolitan Opera de Nueva York el 17 de marzo de 1967 con éxito clamoroso.

Este tema ha sido elaborado por Meli San Martin y Javier Almoddvar para la Consejeria de Educacion de la Junta de Andalucia






