La cocina del arte: Los ingredientes. Materiales,
soportes y espacios
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INTRODUCCION
¢Te has parado a pensar alguna vez de donde vienen los materiales que utilizas cuando estas pintando o
dibujando?

Algunos de esos materiales como el carbdn o algunos pigmentos naturales ya eran utilizados por los hombres
prehistoricos cuando pintaban en la roca. Otros han sido elaborados y mejorados a lo largo de la historia a
partir del estudio de su comportamiento: La tinta china es milenaria, el éleo tiene ya quinientos afios... Sin
embargo, procedimientos que te resultan tan familiares como el acrilico tienen apenas un siglo.

Los materiales, las técnicas pictéricas y todo lo relacionado con ellas estan en permanente estudio y
experimentacion, hoy dia se siguen elaborando nuevas resinas y pigmentos sintéticos que los artistas pueden
combinar con técnicas probadas durante siglos.

En este tema vamos a darte una visidén general de todos estos materiales, de los soportes que puedes utilizar
y del espacio en que trabajan los creadores, para que conozcas los medios que tienes a tu disposicién a la
hora de emprender una tarea artistica, ya que una buena eleccién entre las diferentes posibilidades puede
hacer el trabajo mas facil y productivo.



1. Materiales
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barnices, secantes, etc.

Antiguamente, el artista se veia obligado a conocer las distintas sustancias que componen la pintura. Los
tarea gracias al desarrollo industrial, pero es importante no olvidar que el artista se mueve entre productos

talleres no eran solo un sitio para pintar cuadros, estaba también el trabajo de combinar las distintas
materias y elaborar la pintura que se iba a utilizar. Hoy en dia no es estrictamente necesario realizar esa
de una manera eficiente y sin sorpresas.

quimicos, y conocer la composicion y el comportamiento de los mismos es obligado para desarrollar el trabajo

Lo esencial que debes conocer son los pigmentos, aglutinantes y disolventes, asi como otras sustancias como



1.1. Pigmentos iad )

Pigmentos indios. Imagen de Luigi Chiesa en wikimedia bajo licencia cc.

El pigmento es la sustancia que da color a la pintura, rojo, amarillo, azul, verde, etc. Se presenta en polvo y
debe tener gran fuerza tefiidora y permanencia, es decir, no alterar su color con el paso del tiempo y con
distintas condiciones ambientales.

El pigmento esta presente y es el mismo en todos los procedimientos: Acuarela, 6leo, pastel, etc. Lo que
varia es la sustancia que se le afade en cada caso, el aglutinante, del que te hablaremos en el siguiente
epigrafe.

Existen varios tipos de pigmentos, te mostramos algunos ejemplos de cada uno, ya que la lista completa
seria muy extensa:

Inorganicos:

Minerales, como las tierras (ocres, 6xidos de hierro). El bermelldn, por ejemplo, se obtenia antiguamente
del cinabrio.

Sintéticos, producidos artificialmente, como el blanco de plomo, que ya los romanos obtenian mezclando el
metal con vinagres. Los cadmios (rojo y amarillo) o el azul de Prusia son otro ejemplo.

Organicos:

De origen animal. El carmin se elabora a partir de una sustancia colorante que produce cierto tipo de
cochinillas, el negro marfil se produce calcinando huesos.

De origen vegetal. El negro humo se obtiene a partir de la calcinacion de madera. El amarillo indio debe su
nombre a su procedencia, es una sustancia que se extrae de un arbusto.

Historicamente, los que primero se utilizaron fueron los de origen mineral y los organicos, ya que se
encuentran asi en la naturaleza y no precisan mucha elaboracién. Algunos de ellos eran dificiles de conseguir
Yy muy costosos, bien por su naturaleza o porque provenian de lugares lejanos. Esto hizo que se investigara
para producirlos de manera artificial y reducir su coste. Como en tantos otros campos, se produjo un gran
avance durante la revolucién industrial.

Actualmente este campo sigue en desarrollo, tan importante en el mundo artistico como en la industria textil,
publicitaria, automovilistica y muchas otras.

Observa que en el tema del color, lo definiamos solo con su nombre sin mas, te hablabamos de azul,
magenta, amarillo, etc. Cuando hablamos de pigmentos, los colores llevan "apellidos" (éxido rojo, amarillo
indio, rojo cadmio, azul cobalto...), ya que nos referimos a la sustancia quimica que produce el color y que
tiene un comportamiento diferente segun su naturaleza. Hay colores mas transparentes, como el siena
tostada, mas cubrientes, como el ocre amarillo, menos caros, como las tierras, y carisimos como el verde
esmeralda y los derivados del cobalto.

Una buena paleta, compensada en cuanto a color y precio podria contener: Blanco de titanio, amarillo cadmio
limdn, ocre amarillo, rojo escarlata, rojo cadmio medio, verde vejiga, azul ultramar, azul de Prusia, siena
tostada, sombra natural y negro marfil. Si quieres que sea algo mas econémica, sustituye los cadmios por los
mismos colores hechos con otras sustancias, aunque... notaras también la diferencia al aplicar el color.
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1.2. Aglutinantes y disolventes

AGLUTINANTE

Es la sustancia liquida que se utiliza como vehiculo para
aplicar el pigmento, proporciona a este adherencia al soporte.
Para que lo entiendas, en cada procedimiento el color es una
pasta compuesta de pigmento y aglutinante, por ejemplo, el
6leo es pigmento mas aceite. Contrariamente a lo que pueda
parecer, el pigmento no se diluye en el aglutinante, solo
permanece en suspension dentro de él, formando una
pelicula.

El aglutinante tiene dos estados, el estado liquido o
semiliquido en que hace junto con el pigmento materia que se
puede manejar, mezclar, etc., y el estado seco, en que queda
adherido al soporte para siempre. Todos los aglutinantes no
se comportan de la misma manera al pasar de un estado al

De Simon A. Eugster en wikimedia bajo licencia cc. otro. Lo verds con mas detalle cuando hablemos de los
procedimientos pictéricos.

Existen aglutinantes extraidos de sustancias naturales, como el aceite de linaza y la goma arabiga; y otros de
tipos sintético como las resinas acrilicas, vinilicas y alquidicas.

DISOLVENTE

Es el liquido que hace que podamos diluir la pintura, no confundir con aglutinante. Segun cual sea el
aglutinante usaremos un disolvente u otro. El disolvente de la pintura al éleo es la esencia de trementina
(aguarras).

Su origen, como en otras sustancias puede ser natural, de tipo vegetal, como la trementina, o mineral, como
el white spirit, extraido del petréleo. También los hay sintéticos como el disolvente universal.

El principal problema de los disolventes es que suelen ser muy volatiles -se evaporan facilmente- y téxicos.
Por ello el disolvente ideal es el agua, pero desafortunadamente no sirve para aglutinantes grasos. El gran
avance de las pinturas acrilicas es que se ha conseguido una pintura muy consistente similar (nunca igual) al
oleo, y que tiene como disovente el agua.

Algunos barnices, como la goma laca (en la imagen), son solubles en alcohol.

Otros aditivos
Se pueden modificar comportamientos de la pintura si utilizamos algunas sustancias.

Mediums: Dan cuerpo a la pintura, la hacen mas cremosa y aceleran el secado. Son una mezcla de aceite de
linaza con algun barniz.

Barnices: Potencian el brillo y aceleran el secado si se utilizan como medio pintando "alla prima". Se utilizan
en las veladuras para hacerlas transparentes. También se pueden aplicar para proteger y dar brillo a la obra
cuando esta seca. Existen muchos tipos de barnices: Holandés, Dammar, de retoque, final, etc.

Secantes. Como su nombre indican aceleran el secado, como el secativo de cobalto.
Materiales de carga. Se pueden afiadir materiales minerales al 6leo, como arena para darle un aspectc
granulado
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De Sebastian Griinwald en wikimedia bajo licencia creative commons

Los términos procedimiento y técnica se utilizan frecuentemente de manera errénea. Aunque no es algo
trascendente vamos a aclarartelo para que los uses correctamente.

PROCEDIMIENTOS

El procedimiento es la union de los elementos que componen la materia pictérica. Como te hemos explicado
en el epigrafe anterior, un aglutinante mas el pigmento. El procedimiento del éleo esta compuesto por
pigmento y aceite de linaza.

Segun sea el aglutinante que lo compone utilizaremos un disolvente determinado.

En esta tabla te lo mostramos de manera sencilla con algunos ejemplos, en el tema siguiente
profundizaremos en ello:

PROCEDIMIENTO | AGLUTINANTE DISOLVENTE
OLEO Aceite de lino | Aguarras/white spirit
ACRILICO Resina sintética Agua
ACUARELA Goma arabiga Agua
TEMPLE DE HUEVO| Huevo+Barniz Agua
ENCAUSTICA Cera (Calor)

TECNICAS

La técnica es la manera de utilizar el procedimiento. Por ejemplo, si aplicamos una capa de éleo
(procedimiento) fina y transparente, la técnica que utilizamos es la veladura.

Empaste. Consiste en aplicar una gran cantidad de pasta con poco disolvente, es una forma de trabajar mas
moderna.

Veladuras. Se aplica una capa transparente sobre una capa seca, proceso que puede ser ayudado por algun
barniz. La pintura clasica se trabajaba de esta manera.

Degradados. Si se pinta sobre fresco se obtienen degradados de manera muy sencilla.

"Alla prima". Este término italiano define la forma de pintar de manera directa, es decir, la pincelada que
ponemos es ya la definitiva. El resultado es muy fresco.

Capas. Trabajar de esta manera permite una planificacidon a mayor plazo, aprovechando la interaccidon entre
las distintas fases.



3. Soportes: Del muro al lienzo
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proporciona una textura que puede ser aprovechada.

procedimiento y el tipo de trabajo que vayas a realizar.
Imprimacion

El soporte es la superficie donde se aplica la pintura. Debe tener la capacidad de absorcidn justa para
En este apartado vamos a hablarte de los soportes utilizados mas frecuentemente, la tabla, la tela y el papel,

recibir la capa pictorica, y la suficiente rigidez para que se pueda trabajar sobre él. Segln su naturaleza
que la pintura mural sigue viva.

El soporte que primero se utilizé fue el muro, ya el hombre utilizaba las paredes de las cuevas en el

Paleolitico. La técnica del fresco se ha practicado durante siglos, y aun hoy los grafitis son una muestra de
adecuada.

para que te hagas una idea general de las posibilidades que puedes manejar, segun sean tus preferencias, el

Sobre el soporte se aplica la imprimacion, que es una capa de preparacion previa que optimiza sus
condiciones de absorcién y también lo aisla de los posibles ataques de la intemperie y de algunos

componentes de la pintura, como el aceite de linaza. Se dice que no hay soporte malo si lleva la imprimacion

mas potente, por ejemplo el blanco de titanio o el blanco litopdn.
soportes.

vinilicas, como el acetato de polivinilo, o acrilicas, como el primal.
Los blancos de carga que se utilizan son el carbonato calcico (blanco de Espafia) o el sulfato cdlcico. Estos

La imprimacion estda compuesta por algun tipo de cola mas un blanco de carga. La preparacién mas
cristalizadas que hay que poner en remojo durante un dia para poderlas utilizar tras calentarlas en agua; es

tradicional llevaba cola de origen animal, la llamada cola de conejo, que se presenta en tabletas o bolas

una preparaciéon muy buena aunque laboriosa. Actualmente se utilizan también colas de tipo sintético,

blancos dan consistencia a la imprimacion, pero no son muy puros, por lo que se utilizan junto a algin blanco

En el epigrafe dedicado al aula taller vamos a darte un ejemplo completo para que aprendas a imprimar tus



3.1. La tabla

De Dcoetzee en wikimedia bajo dominio publico

Lucio Mufioz. Imagen de elaboracion propia

Después del muro, la madera fue el soporte que primero se utilizo,
como se comprueba en los sarcofagos egipcios, afio 2000 A.C.

Tiene la ventaja de su rigidez, que permite trabajar con raspados de la
pintura, rayados, etc.

La madera se debe imprimar correctamente, mejor por las dos caras,
para evitar el combado y el agrietado, sus mayores inconvenientes
junto al peso.

Aunque en la antigiiedad se utilizaban las maderas disponibles en los
bosques de cada zona, hacerlo hoy dia resulta muy caro. Sin embargo,
hay una amplia gama de tableros contrachapados y aglomerados como
el DM, de coste mas barato que cumplen perfectamente esta funcién.
Ademas, estos tableros estan disponibles en varios grosores, lo que te
permite ajustar tu eleccion segun tus necesidades y el gasto que
quieras hacer, con la ventaja de que puedes cortarlos a la medida que
mas te convenga.

Si deseas un tablero grande y que no pese demasiado, siempre puedes
utilizar uno fino y montarlo sobre un bastidor.

En la imagen La Gioconda, obra de Leonardo Da Vinci de la que ya te
hablamos en el tema del retrato, es un dleo sobre tabla de alamo.

Para algunos pintores la madera es algo mas que un soporte. El pintor
madrilefio Lucio Mufioz (1929-1998), por ejemplo, utilizaba tableros,
listones y laminas de madera que envejecia con fuego, a la intemperie ¢
rayandolos con gubias y otras herramientas. La funcion de la madera es
actuar como soporte o como materia pictorica a modo de "collage”.
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Aunque ya se habia utilizado con anterioridad, su uso se generalizé a partir del Renacimiento y es el soporte
mas utilizado hasta nuestros dias. Su éxito se debe a que es ligero y puede transportarse con facilidad, por lo
que es muy recomendable para cuadros de gran formato.

La tela, al ser flexible, se debe tensar sobre un bastidor. También se puede encolar a una tabla. Hay artistas
que trabajan grapando la tela directamente a la pared de estudio o extendiéndola en el suelo, como algunos
pintores expresionistas.

Las telas que se utilizan mas usualmente como lienzos son el lino y el algodoén.

El lino es que tiene mayor estabilidad frente a la humedad y los cambios de temperatura. También es muy
resistente por lo que permite un tensado mayor que otras telas. Por todas estas ventajas es el tejido mas
caro.

El algod6én como soporte se extendid en el siglo XIX, con la industrializacion del proceso de tejer. Empezé a
usarse en Estados Unidos. Esta tela es mas barata que el lino, pero también es mas inestable frente a la
humedad. Aun asi, si tiene una buena imprimacién da muy buenos resultados y puedes utilizarla con
tranquilidad. En los comienzos es la tela mas recomendable.

R aarar st | yute. Es la tela de arpillera o de saco. Es la de peor calidad, tiene la fibra muy gruesa
Pd s T y la urdimbre (la trama dela tela) muy separada, por lo que hay que aplicar una
% imprimacion muy espesa.

®% En las tiendas especializadas puedes encontrar todo tipo de telas, imprimadas y sin
%e imprimar, con distintas calidades y precios.

Yute. De Soylent green en wikimedia bajo licencia cc.

FORMATOS

Las medidas de los bastidores para lienzos existen en formatos estandares, los encontraras en tres
proporciones: Figura, paisaje y marina. El formato figura es el mas cercano al cuadrado y progresivamente
mas alargados el paisaje y marina. Te los mostramos en la siguiente tabla. Por ejemplo, si pides un 40 Figura
estas pidiendo las medidas 100x81 cm.

Si quieres otras medidas, también puedes combinar los listones para hacer el formato que mas te convenga.
Algunas marcas fabrican formatos con medidas diferentes.

Nuamero |Figura (F) |Paisaje (P)|Marina (M)
Medidas cm cm cm
000 12x9
00 16 x 12 16 x 9
18 x 14 18 x 12 18 x9
1 22 x 16 22 x 14 22 x12
24 x 19 24 x 16 24 x 14




3 27 X 22 27 x 19 27 x 16
4 33 x 24 33 x 22 33 x 19
5 35 x 27 35 x 24 35x 22
6 41 x 33 41 x 27 41 x 24
8 46 x 38 46 x 33 46 x 27
10 55 x 46 55 x 38 55 x 33
12 61 x 50 61 x 46 61 x 38
15 65 x 54 65 x 50 65 x 46
20 73 x 60 73 x 54 73 x 50
25 81 x 65 81 x 60 81 x 54
30 92 x73 92 x 65 92 x 60
40 100 x 81 100 x 73 100 x 65
50 116 x 89 116 x 81 116 x 73
60 130 x 97 130 x 89 130 x 81
80 146 x 114 | 146 x 97 146 x 89
100 162 x130| 162 x 114 162 x 97
120 195 x130| 195x 114 195 x 97

Montar un lienzo en un bastidor

En este video te mostramos como montar un
lienzo en un bastidor de una manera sencilla.
Al ser un lienzo pequeiio basta con una
grapadora-clavadora y la fuerza de las
manos. Para lienzos mayores puede ser util
una tenaza tensadora.

En la Red hay muchos mas videos sobre el
tema.
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3.3. El papel

Imagen de MichaelMaggs en wikimedia bajo licencia cc.

El precedente del papel, aunque no lo sea propiamente dicho, lo encontramos en los papiros egipcios, que
estaban hechos con un entramado de fibras vegetales.

Este soporte aparece en China sobre el afio 100 D.C. Los arabes lo trajeron a Espafia alrededor del siglo XII y
de aqui paso a Europa.

La invencién de la imprenta por Gutemberg generd una gran demanda lo que favorecid las mejoras en la
fabricacion de papel y el desarrollo de maquinas que aceleraban los procesos tradicionales.

La gran ventaja del papel es su ligereza, la belleza de su textura, y la gran variedad existente en cuanto a
calidades y precios. El inconveniente principal es su fragilidad, lo que hace que para su conservacion después
de realizar una obra sobre él sea recomendable protegerlo mediante un cristal y no someterlo excesivamente
a los ataques de una luz demasiado fuerte.

Formatos

El formato mas habitual es el normalizado de la serie DIN A. Todos los formatos de esta serie se suceden de
forma que cada uno es la mitad del siguiente, teniendo todos la misma proporcion, lo que abarata el coste y
hace que no se despercidie papel en los cortes.

Otro formato muy habitual para papeles artisticos es el pliego, que mide 50x70 cm.

841 mm
52 mm 105 mm

210 mm 420 mm

A8
A6

A7
A4 Formato|Serie A

A5 Tamafio [mm x mm
A2 841 x 1189

594 x 841
420 x 594
297 x 420
210 x 297
148 x 210
105 x 148
74 x 105
52 x 74
37 x 52
26 x 37

74 mm

148 mm

297 mm

1189 mm
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De Bromskloss en wikimedia bajo licencia cc.



Gramaje

Todos los papeles no tienen el mismo grosor, seglin su funcién deben ser mas o menos resistentes. El
gramaje es el peso en gramos por unidad de superficie, gr/m?. Si, por ejemplo, quieres trabajar a la acuarela
el papel mas recomendable debe tener sobre los 300 gr/m?.

Tipos

Estos son algunos de los papeles que puedes encontrar en el mercado, con diferentes caracteristicas segun el
uso que quieras darle:

De acuarela. Mas grueso y mas resistente al agua. Suele ser algo granulado. Hay una gran variedad de
precios y calidades.

Basik. Para todo tipo de técnicas. Muy utilizado para el dibujo de sanguina, carbdn, etc.
Canson e Ingres. Papeles con cierta textura, fundamentalmente para técnicas secas.

Carton de proyectos. Como su nombre indica, es un cartdn, pero tiene un acabado blanco. Resiste la tinta, la
témpera, etc.

Charol. No muy resistente, por una cara tiene brillo y distintos colores. Se emplea en tareas escolares.
Figueras. Tiene textura de tela.

Gris continuo. Papel barato, de envolver. Se utiliza para dibujos al carbén.

Kraft. Suele ser marrén, caracteristicas parecidas al gris continuo, por una cara esta satinado. Resistente.

Seda. Es ese papel que suele venir protegiendo los zapatos y otros productos fragiles en su caja. Se utiliza
mucho en trabajos manuales.

Vegetal. Semitransparente, se utiliza mucho en arquitectura, admite el dibujo con estilégrafo, rotulador,
lapiz, pero... iNo uses agual!

Artesanal. En esta categoria incluimos todo tipo de papeles hechos a mano. Seria dificil catalogarlos, ya que
los hay muy variados, tanto para uso decorativo como artistico.

¢Recuerdas este video viste en 1° de bachillerato sobre
la preparacién y tensado del papel?

Es muy recomendable que lo tengas presente si vas a
utilizar alguna técnica al agua sobre papel. Te
refrescamos todo el proceso:

Para proceder al tensado se empapa el papel en agua
durante unos minutos en una cubeta, aunque también
se puede bafiar con una esponja. El objetivo es que
absorba toda el agua que sea posible. A continuacién se
quita el exceso de agua, con un trapo o poniéndolo entre
hojas de periddico. Alin himedo, se fijard sobre una
tabla con cinta adhesiva y se dejara secar. Una vez seco,
el papel, que al mojarse se ha dilatado, intentara volver
a su posicién original, pero no podra, ya que esta sujeto
por las cintas adhesivas. Este proceso permite que el
papel soporte con posterioridad cualquier carga de tinta
y agua sin arrugarse. Una vez terminado el dibujo se
deja secar y se cortan los margenes con cuidado a la
medida deseada.

Para saber rmras

éQué es el papel?

El papel es una pasta hecha de fibra celuldsica que se obtiene de fibras vegetales. Los mejore:
fines artisticos estan hechos de trapos de lino o algodén. Estas fibras se desmenuzan y con el



PAPEL CASERO

El reciclado de papel se puede h
casera con restos de papeles.

Necesitarias:

- Pulpa de papel. La pulpa se hat
papel y batiendo la mezcla despu

- Recipiente profundo.

- Agua.

- Tamiz con un marco.

- Objetos pesados para prensar.

En el video se muestra de una
resumida y muy casera. Hay
paginas sobre el tema si te intere

"

Cornprueba lo grrerdiclo

Rellena los espacio en blanco con las palabras adecuadas.

Para adecuar el soporte a cada técnica se aplica la | |. El soporte mas
antiguo es el I:l , sobre el que ya se pintaba en la | | . La tabla
también se utiliza desde muy antiguo, se conocen pinturas sobre tabla del tiempo de los

| . Actualmente la madera que mas se utilza para pintar son |
de contrachapado y aglomerado.

El uso de la tela como soporte se generalizo a partir del | | . Las telas
mas utilizadas para pintar son las de| |y| | . El | | es mas resistente
a los cambios climéaticos, el , por el contrario es mas sensible a estos cambios,
aunque es una tela perfectamente utilizable y mas econdmica.

El papel es una pasta hecha de fibras de |:| , su precedente conocido mas antiguo es
el |:| egipcio, pero tal como lo conocemos ahora se inventd en |:| sobre el
afio 100 D.C. Es conveniente elegir el papel adecuado segun el uso que le vayamos a dar.
Para procedimientos al agua, como la acuarela, es conveniente el I_q;y_| del papel.




4. Espacios para crear

idéneo para una buena motivacién.
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escultura.

Las siguientes imagenes nos muestran un estudio que tiene perfectamente diferenciados estos dos aspectos.
Se trata del estudio de Victor Pulido, artista onubense que veremos en el epigrafe "Arte con acento andaluz"

El estudio es el espacio en el que el artista tiene que desarrollar su trabajo, que al ser una labor creativa
condiciona sus caracteristicas. Debe cumplir tanto la funcién practica como la de proporcionar el ambiente

Esta situado en un poligono industrial, en una nave de doble altura. En un altillo del estudio se encuentra
una pequefia zona de estar, un espacio habitable para la lectura, el descanso y la reflexion. El espacio de
trabajo es grande y diafano y aprovecha toda la altura de la nave, proporcionando libertad de movimientos
para trabajar en varias obras a la vez, aunque se trate de diferentes disciplinas como la pintura y la

Iméagenes cedidas por el artista

vamos a intentar darte una visién mas amplia sobre estos espacios Utiles para la creacién, mediante
su personalidad y, cdmo no, de sus posibilidades econdmicas.

Sin embargo, no siempre la distribucion del estudio esta tan diferenciada. Hay estudios espaciosos, estudios
diferentes ejemplos reales, diferentes soluciones que cada artista encuentra en funcién de sus inquietudes,

pequenos, algunos situados en la misma vivienda del artista, mds o menos luminosos... En este apartado



4.1. Talleres con personalidad
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Cada persona y por supuesto cada artista tiene un mundo propio. El lugar de trabajo, tanto el espacio como
la distribucién del mismo es muy importante en todas las profesiones. En el caso del artista debe
proporcionarle un ambiente en el que se sienta a gusto y que estimule su creatividad, asi cada estudio o
taller refleja en cierta forma la actividad y la personalidad del que lo habita y las condiciones ambientales

varian de un taller a otro.

De martin2movil en flickr bajo licencia cc.

Lucio Mufioz en su estudio

"Mi suefio, cuando pueda establecerme en algun
lugar, es tener un gran taller, no tanto por razones
de iluminacion, luz del norte, etc., que me dejan
indiferente, sino mds bien para tener un espacio,
muchos lienzos, ya que, cuanto mas trabajo, mas
deseoso estoy de hacerlo”, Joan Mird, 1938.

La filosofia del pintor mallorquin Joan Miro:
Disfrutar un gran espacio lleno de lienzos para
motivarse en el trabajo.

A pesar de sus palabras, su estudio, disefiado por
el arquitecto catalan Josep Lluis Sert en los afios
50 si que es un espacio bien iluminado y desde
luego muy amplio, con distintas zonas de trabajo y
muchos lienzos, como puedes ver en la imagen.

Francis Bacon decia de su estudio:

"Me siento aqui como en casa, en este caos,
porque el caos me sugiere imagenes. En cualquier
caso, adoro vivir en el caos".

Como veras en el video, el ambiente que
estimulaba la especial personalidad de este pintor
britanico era muy desordenado, con una gran
acumulacién de recortes, restos de pintura, trapos,
cajas, etc. Al parecer, y segun sus propias
palabras, para Bacon esto era imprescindible. Sin
embargo, a no ser que sea absolutamente
necesario, te recomendamos que "no intentes
hacerlo en casa".

Ya te hemos hablado de Lucio Mufioz en este tema,
en el epigrafe 3.1. dedicado a la madera como
soporte. El siguiente texto, escrito por su hijo
Rodrigo unos meses después de su muerte, ilustra
la vida y el trabajo en el estudio de este pintor, en
Su propia casa.

"En los ultimos afios su estudio estuvo colocado
encima de la vivienda. Es un recuerdo imborrable
el del sonido del mazo o la azuela alli arriba.
Durante la tarde, en casa, nos acompanaba
siempre la misma musica: Don Giovanni y la sierra
eléctrica y el sonido machacén de un martillo
fijando un alistonado, Celebidache y la sacudida
atronadora de un cuadro de tres metros sobre el
suelo (no sé si el cuadro perdia el pigmento
acumulado, que es lo que se pretendia; si sé que la
casa estaba a punto de perder la cimentacion bajo
nuestros pies). Mas de una vez algin amigo
gracioso preguntaba: "¢Tu padre qué es?
écarpintero?” , y no le faltaba algo de razén."”

Rodrigo Mufioz Avia. Mi padre.



De Sterneck en flickr bajo licencia cc.

Estudios compartidos

Una féormula muy habitual es la de compartir un
espacio entre diferentes artistas, por razones
econdmicas, evidentemente, pero también es una
forma de enriquecerse culturalmente al ver formas
de trabajo distintas a la propia.

En algunos casos, como en el recientemente
desaparecido espacio Tacheles, situado en un
edificio de Berlin, los artistas pertenecen a
diferentes disciplinas (pintura, escultura, musica,
teatro...) lo que genera un intercambio de ideas y
propuestas originales.

En la imagen, estudio en Tacheles.



4.2. Instrumentos en el taller
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Si hablamos del aspecto practico del trabajo en el estudio, te resultara util conocer estas herramientas.

Caballetes

El lugar en el que colocamos el cuadro para
trabajar sobre él debe ser estable, regulable
en altura y lo suficientemente robusto para
soportar el peso. Hay una gran variedad de
caballetes en el mercado de diferentes precios.

Entre los modelos a elegir estan los caballetes
de estudio, mas estables, y los portatiles o de
campo, que son plegables, mas ligeros y
faciles de transportar.

En las imagenes, dos tipos de caballete de
estudio, a la izquierda, caballetes en "H", los
mas completos y a la derecha el caballete
tripode, mas ligero, aunque algo mas fragil e
inestable.

De Mr Scarborough en wikimedia bajo dominio De Mr Scarborough en wikimedia bajo
publico dominio publico

Pinceles

La eleccion del pincel esta en funcién del procedimiento que vayas a utilizar y de tus propias preferencias.
Existen pinceles de pelo duro y de pelo blando, es mas habitual utilizar estos Ultimos para procedimientos al
agua como la acuarela y la témpera, pero insistimos, esta eleccién es muy personal, la clave esta en
probarlos e irlos conociendo.

La naturaleza del pelo del pincel puede ser sintética o de distintos animales: De cabra, de buey, de ardilla, de
marta... Los pinceles sintéticos suelen ser mas econdmicos y cada vez hay mas variedad, sin embargo, los
pinceles de pelo animal son de mayor calidad.

Existen pinceles planos, redondos, de escobilla, de mango largo y corto, etc.

En cualquier caso, sea cual sea tu eleccidon, lo que te recomendamos siempre es una buena limpieza del
pincel después de haberlo utilizado, te durard mas tiempo en buen estado y tu bolsillo lo agradecera.

Derivada de una imagen de Vinegarton en wikimedia bajo dominio publico

Espatulas

Otra herramienta para aplicar la pintura es la espatula, para técnicas como el empaste, rascados de la capa
pictérica, etc. También existe una gran variedad de formas y de tamanos, también con distintos grados de
flexibilidad.



espatulas
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Aparte de los ya comentados, hay muchos instrumentos y herramientas que
pueden serte Utiles en el taller, como un buen maletin para guardar y
transportar tus pinturas y pinceles, o una grapadora-clavadora y un tensador
(en la imagen) para montar tus lienzos, o lijas para la madera y la
imprimacion, etc. Todo ello hara tu trabajo mas cdmodo y mas productivo.

4

De elaboracién propia

Otras herramientas




5. Aula taller
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6 Practica n° 1

Imprimar una tabla

Vamos a darte una receta para imprimar una tabla,
hay muchas, se trata de que encuentres la que mas te
guste. La que te ofrecemos a continuacion es facil y
rapida.

Ingredientes

Acetato de polivinilo (Cola de carpintero). La hay de
distintas calidades.

Carbonato célcico (Blanco de Espafia) o Sulfato calcico.
Es lo que se llama un blanco de carga, tiene masa,
pero no blanquea como, por ejemplo, el de titanio.

Blanco de titanio.

Lija para madera.
Imagen de elaboracién propia

Paso 1:

Lija la madera.

Fabrica un agua de cola: Una parte de cola y tres de agua. Remueve. Aplicala por las dos caras. Esta mano
sirve para sellar la tabla y unificar su absorcién.

Paso 2:

Vuelve a lijar suavemente.

Vamos a elaborar el gesso: Lleva dos partes iguales, una parte del agua de cola que hemos hecho en el paso
1 y otra parte compuesta por carbonato calcico y blanco de titanio.

Aplica el gesso con una brocha ancha. Aplicalo moviendo la brocha en una sola direccion, en una capa fina y
por las dos caras.

Una vez seca la primera mano, vuelve a lijar suavemente y aplica otra capa, en direccidn cruzada con la
anterior.

Es conveniente darle una tercera e incluso una cuarta mano, segun sea la absorcion del tablero.



6. EnredArte
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Si te ha interesado lo que te hemos comentado en este tema sobre los pigmentos, su origen y su historia, o
simplemente como pagina de consulta, te mostramos esta pagina web: Materiales para artistas. Se trata
de una web comercial, pero nos ofrece la posibilidad de seleccionar cada pigmento, conocer cual es su
composicion quimica e incluso conocer alguna obra en la que se ha utilizado. Pulsa sobre la siguiente imagen
para visitar la pagina:
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LA HISTORIA DE LOS PIGMENTOS
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VICTOR PULIDO

Nacido en Huelva en 1968, Victor Pulido es un artista que encarna la perfecta convivencia entre las distintas «
artisticas. Licenciado en las especialidades de pintura y escultura en la facultad de Bellas Artes de Sevilla, su |
en estas dos tendencias, ademas del grabado y el disefio grafico. El dibujo es el hilo conductor de su trabajo.

Tratdndose en este tema los distintos materiales, procedimientos y soportes no podiamos traer alguien mas re
ya que este artista onubense los conoce y experimenta con ellos para introducirnos en un mundo lleno de sen
la evocacion y lo real. En son sus pateras hundidas, el 6leo, materiales de carga como la marmolina o la resin
conviven, dejandonos entrever el soporte para contarnos de una manera muy directa la transparencia del agu
los pilares de hormigdn o la madera desgastada de la embarcacion.

Patera IV. Oleo y resina sobre D.M. 488x122 cm. Imagen cedida por el artista

Parte de la obra de Victor Pulido versa sobre la naturaleza, el mundo del agua, los insectos... Actualmente tra
Hombre vy la realidad social, realizando esculturas con las que ha desarrollado su Tetralogia, compuesta por Vi
y estares, Pares anénimos y Enanos de jardin, un acercamiento al ser humano no exento de critica, ironiay s
humor, porque el trabajo de Victor, dentro de su complejidad y profundidad, no deja de ser cercano y divertidc

Si deseas acercarte mas a la obra de este artista visita su pagina web: Victor Pulido




Iméagenes cedidas por el artista



