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Activialae! aole lectura

Si Clitemnestra era como yo me la imaginaba, no podia compartir el trono con aquella
nulidad... Es como me la imaginé. Y ademas estd llena de odio. Cuando €l la dominaba
aun, es posible que aquel débil, como hacen todos, la hubiera tratado depravadamente.
Como no conozco solo a los hombres, sino, lo que es mas dificil, también a las mujeres, sé

que la reina no puede perdonarme la vida.
Crista Wolf, Casandra

Pido a los dioses que aparten mis penas,
esta guardia que dura ya un afio, tumbado
como un perro en la azotea de los Atridas.
He conseguido aprenderme la asamblea de

los astros nocturnos,
principes luminosos que resplandecen en el
éter

y las estrellas, que deparan a los hombres

inviernos y veranos. Conozco sus ortos y

Sus 0casos.

Y ahora aguardo la sefial de la antorcha,
la llama de fuego que nos traiga de Troya
la noticia que anuncie la ciudad
conquistada.

Asi lo ha ordenado una mujer de corazén
masculino
que vive en la espera.

Cada vez que me tumbo en el camastro
cubierto de rocio,
errante en la noche, sin que el suefio me
visite,
porque me visita el miedo en el lugar del
sueno,
entonces lloro y lamento el infortunio de
esta casa
que ya no es bien llevada como antafio.
Pero jojala que ahora surgiera el fin de mis
fatigas

y el fuego de la buena nueva brillara en las
tinieblas!




Esquilo, Agamenén John Collier: Clitemnestra
Imagen en Wikimedia. Dominio ptblico

Con estos versos se inicia Agamendn, la primera tragedia de la trilogia conocida como la
Orestia, del autor ateniense Esquilo. El vigia esta en la azotea. Es el momento justo antes
del amanecer. La obra comienza con un personaje secundario, un vigilante que acecha el
horizonte esperando ver la luz de las antorchas.

El texto introductorio pone en labios de Casandra, princesa troyana que Agamendn
arrastré a Micenas como concubina, un rdpido y eficaz retrato del rey y de su esposa,
implacable en su odio.

Reflexiona sobre los dos textos y responde a estas preguntas:

@ ;Para qué? ;Qué sefialaran esas luces? ;Para quién vigila? ;Quién es esa mujer "de
corazoén masculino"?

@ ;Quién era Casandra? ;Por qué elegirla como protagonista y narradora de la
descarnada historia del regreso de Agamenon a Micenas?

Mostrar retroalimentaciénl

Clitemnestra es quien ha ordenado a un vigia que aguarde la sefal que avise de la
caida de Troya y del retorno de Agamendn. En el momento del prélogo de la pieza el
vigia avista la sefial y da la noticia a la reina. A partir de este momento comienza la
accion dramatica.

Clitemnestra llevaba afos alimentando el odio hacia su marido, al que juzgaba (con
razon) culpable de la muerte de su hija Ifigenia. Hacia tiempo ya que otro hombre
ocupaba el lugar de Agamenodn en el palacio y el corazon de la reina: Egisto, que sin
saberlo era el instrumento de una antigua venganza.

Casandra fue amada por Apolo que, a cambio de sus favores, le otorgé el don de la
profecia. Ella no quiso entregarse a él, por lo que el dios la castigé haciendo que nadie
creyera sus vaticinios. Conociendo en cada momento lo que iba ocurrir con su ciudad
y su familia, no fue capaz de protegerlos a causa de esta maldiciéon. Fue asesinada,
junto con Agamenodn, por Clitemnestra y su amante, Egisto.


http://es.wikipedia.org/wiki/Ifigenia
http://es.wikipedia.org/wiki/Egisto
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/23/Clytemnestra1.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/public_domain

1. Los origenes del teatro

(Como comenzaron los griegos a representar obras de teatro?

Antes que el teatro propiamente dicho, que
implica la existencia de un area definible como
escenario y la representacion de una escena
con un argumento, existié la teatralidad. De
hecho, coexiste. Muchas ceremonias incluyen
cierto grado de escenificacion, de asuncion de
personalidades ajenas por parte de los
participantes. Probablemente a partir de
determinadas ceremonias y ritos han surgido
los primeros espectaculos. De hecho, las
primeras tragedias se representaron en un
espacio abierto, el agora de Atenas, sobre un
carro.

Después la representaciéon se haria en un
espacio circular, la orchestra, junto a la cual
habia un estrecho escenario. Detrds, una
decoracion simple 'y  convencional: el
frontispicio de un palacio con una ancha
puerta en el centro y entradas o salidas a
ambos lados. La representacion se hacia al aire libre, y no habia telén, aunque si con el tiempo paneles
que se podian girar para variar el decorado e incluso "efectos especiales" para simular, por ejemplo, la
bajada de un dios.

Teatro de Dioniso. Atenas
Imagen de rosagdelpozo en Flickr. Licencia CC

El antecedente inmediato de los textos corales tragicos es el ditirambo, género de danzas relacionadas con
el culto a Dioniso, que se ejecutaban acompafiadas de cantos en Atenas y en el resto de Grecia. Se referia
un mito y se ilustraba con cierta accion. Este tipo de canto desembocaria en la lirica coral, pero dio
también lugar a la tragedia.

En algiin momento un integrante del coro daria un paso al frente para recitar un monologo, y a ese primer
actor seguirian un segundo y un tercero. De los temas exclusivamente religiosos se pasaria a los profanos
(que siempre estuvieron ahi, en la épica, en la lirica coral) y seguramente, en una ultima fase, a los
argumentos inventados.

De Homero tomd muchos temas la tragedia, y tomo también su esencia: la destruccion de un héroe o una
heroina. Esquilo lo dijo: “Todos estamos comiendo mendrugos de la gran mesa de Homero”.

Imagen en Wikimedia. Dominio publico


http://farm4.staticflickr.com/3176/2378499518_837e6363b7.jpg
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/2.0/
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/d/d6/William-Adolphe_Bouguereau_%281825-1905%29_-_The_Youth_of_Bacchus_%281884%29.jpg/800px-William-Adolphe_Bouguereau_%281825-1905%29_-_The_Youth_of_Bacchus_%281884%29.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/Public_domain

La tragedia fue el género literario por excelencia del periodo democrético de Atenas. El género nace,
practicamente, en el siglo V. Esquilo gana su primer premio como dramaturgo cuatro afios después de la
batalla naval de Salamina. Séfocles y Euripides mueren justo al final de la Guerra del Peloponeso, entre
406 y 405 a.n.e. Son los dos hitos que enmarcan el periodo en que florece el drama atico.

No es casualidad. Las representaciones son verdaderos acontecimientos sociales, participativos,
organizados por el Estado, que ademas pagaba su entrada a los ciudadanos mas pobres, para que, como
en las reuniones de la Asamblea, todos estuvieran alli.

Los autores se ven impelidos asi a escribir sus obras para un publico variado, y han de fijar sus temas y
reflexiones en lo universal. La materia que eligen es el mito: ofrece suficiente variedad de personajes y de
temas, pero también preguntas y lecciones de interés general.

Las historias miticas eran conocidas por todos y no podian ser cambiadas en esencia. pero los autores eran
libres de interpretarlas y elegir los momentos culminantes que deseaban desarrollar en sus tragedias. Son
ricas en simbologia y parcas en anécdotas.

La tragedia no buscaba el realismo. Los actores, siempre hombres, llevaban mascaras de expresiones
patéticas; tacones para aumentar su estatura; el coro amplificaba toda accion en el escenario. Los hechos
que se narraban distaban mucho de ser corrientes: crimenes, sufrimientos extremos, destinos aborrecibles
e ineluctables... todo ello sobre seres humanos mortales que resultan engrandecidos por sus terribles
experiencias.

Los actores

Mdscaras trdgicas Actores de comedia
Imagen de Ovando en Flickr. Licencia CC Imagen de mharrsch en Flickr. Licencia CC

En el siglo V la duracion en cartel de una pieza se limitaba a una representacion tinica, normalmente en al
marco de las grandes Dionisiacas, verdadero festival literario-musical que comprendia un dia entero de
ditirambos, otro de comedia y tres mas de tragedia.

En las representaciones del ditirambo, no habia actores. Tespias introdujo el primero, afiadiendo Esquilo y
Sofocles el segundo y el tercero. Junto a ellos habia en la orchestra otros figurantes.

En un principio los poetas eran quienes elegian a los actores (a veces ellos mismos representaban un
papel). Mas tarde, cuando se oficializaron los certdmenes, surgié la necesidad de contratar actores
profesionales.

Los actores eran siempre hombres, tanto para los papeles masculinos como femeninos. Para adoptar una
apariencia femenina, usaban la prosternida, para imitar el busto femenino, y la progastrida, para el
abdomen. Para impresionar usaban coturnos (zapatos de madera de tacon alto). Vestian ttinicas largas con
rayas verticales. Pero el elemento esencial de la caracterizacion era la mascara, que debian llevar siempre.

Para saber rmas

Léxico del teatro:


http://farm4.staticflickr.com/3040/3077394789_e2c4b9d432.jpg
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/2.0/
http://farm1.staticflickr.com/201/481790902_ca18382509_m.jpg
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/2.0/

BIL TEATRO (

ACO Y BETIM

El teatro griego: léxico y etimologias
Presentacion de Meli San Martin en Slideshare. Licencia CC


http://www.slideshare.net/MeliSanMartin/teatro-griego-lxico-y-etimologas-11471869
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/

2. Esquilo

Conservamos siete tragedias completas de Esquilo, el primero de los grandes poetas tragicos: Los persas
(472 an.e.); Los siete contra Tebas (467 am.e.); Las suplicantes (463 an.e.); La Orestia (458 an.e.) que
comprende Agamendn, Las coéforas y Las Euménides; y Prometeo encadenado (autoria en discusion).

En la tragedia de Esquilo, como en la de Soéfocles y
Euripides, el tema principal es un conflicto que se
produce de ordinario entre seres humanos; un
conflicto, ademads, en el que de una manera o de
otra intervienen los dioses. Los protagonistas
humanos se comportan de acuerdo con la
naturaleza humana, y sus acciones son
perfectamente comprensibles para todos. Pero
detras de ellos hay ciertas fuerzas siniestras que les
impelen a obrar como obran, por una maldicion
hereditaria, como en la casa de Edipo, o por las
exigencias de la ley del Talién, en la casa de
Agamenoén. De este modo Esquilo nos pone frente
a la conocida paradoja de que, a pesar de que los
hombres creen obrar libremente, sus decisiones las
controlan fuerzas trascendentes a su control y casi
a su conocimiento.

Esquilo compone trilogias, series de tres piezas
sucesivas sobre un tema conjunto. Solo nos ha
llegado integramente una de ellas, La Orestia, que
consta de Agamendn, Las Coéforas y Las Euménides.
Cada pieza es una unidad en si misma, que puede
representarse sola, pero entre las tres narran una
sola historia en tres etapas: el asesinato de
Agamenon por su esposa Clitemnestra, la
venganza que sobre ella tomo su hijo Orestes al
matarla, y su absolucién final del crimen de
parricidio ante los dioses y los hombres. El
problema que se debate es la venganza del
Evelyn de Morgan: Casandra homicidio en el seno de una familia.

Imagen en Wikimedia. Dominio publico

Recordemos la historia: La casa real de Micenas

iYa 1o os informaré mds con enigmas! sufria una ma.ldicio’n. que pasaba de padrgs a hijos,
Vosotros sois testigos de que olfateé prontamente desde las terrlbles’hl'storlas de Atreo y Tiestes. La
la huella de males antiguos. venganza de este ultimo habria de cumplirse en la
Hay un coro que nunca abandona esta casa, sigulente generacion, Ia. de Agamenon, que seria
monocorde, liigubre, que no proclama la dicha. asesinado por su propia esposa, Clitemnestra, y
Es una banda violenta de Erinias, hermanas de sangre POt €l amante de esta, Egisto, que no por
dificil de expulsar, que habita en palacio casualidad resultaba ser hijo de Tiestes, al igual

y que ha bebido, para aumentar su valor que Agamenén lo era de Atreo.

incluso sangre humana. ) ) o )
La primera pieza de la trilogia, Agamenén, se centra

en este asesinato. Un vigia avisa a Clitemnestra del
fin de la guerra (de Troya). Cuando Agamenon llega a palacio, ella lo recibe poniendo a sus pies un rojo
tapiz que simboliza la sangre. Casandra predice el crimen antes de pisar la entrada. Poco después se oyen
gritos. Agamenon y Casandra han sido asesinados. Egisto proclama triunfante la muerte de Agamenon.

Las Coéforas es la segunda pieza. Comienza junto a la tumba de Agamenoén, donde encontramos a Orestes,
recién llegado de la Fécide con su amigo Pilades. Entra en escena su hermana Electra con un grupo de
esclavas. Orestes y Electra se reconocen y planean la venganza por el asesinato de su padre.

Orestes y Pilades fingen ser extranjeros llegados de Delfos para comunicar a Egisto y Clitemnestra la
muerte de Orestes. Poco después de entrar en el palacio, Orestes mata a Egisto. Después encuentra a su
madre y duda. Pilades lo anima y Orestes finalmente asesina a Clitemnestra, que lo amenaza con las
Furias, que lo perseguiran sin clemencia.

Las Eumeénides es la tercera entrega de
la trilogia. Las Furias persiguen a
Orestes, que se refugia en el templo de


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/4/42/Cassandra1.jpeg/288px-Cassandra1.jpeg
http://en.wikipedia.org/wiki/public_domain

Apolo. Atenea preside un juicio que se
resolverd a favor de Orestes. Las furias
respetan la decision del tribunal de
absolver al matricida, por lo que son
llamadas “Euménides” (benevolentes).

Esquilo reforzaba sus efectos con gran
lujo de escenografia, de la que se valié
mucho mas que Séfocles o Euripides.
En el Agamenon, el rey victorioso llega
a su patria con un ejército digno de su
triunfo. Las Euménides comienza en el
templo de Apolo. Junto a él, estan las
Furias, sombrias y horrendas, que
profieren grufiidos ininteligibles y
muestran su caracter sanguinario en
sus ojos, que chorrean sangre, y en sus
bocas babeantes. Poco después aparece
el espectro de Clitemnestra, que
salvajemente emplaza a las Furias a
que cumplan su cometido, replicandole W.A. Bouguereau: Orestes perseguido por las Furias

estas con grUﬁidOS acordes con sus Imagen en Wikimedia. dominio ptiblico

palabras. Esto indica que Esquilo debio

de contar con protectores acaudalados.

Aunque la convencién limitaba el niimero de actores, empled un niimero crecido de personajes mudos,
que debian llenar la orchestra entera e incluso desdoblarla. El espectaculo debia ser magnifico. Pero mas
debia serlo su parte auditiva. En Esquilo lo que cuenta es la poesia. Emplea un estilo rico en metaforas, sin
concesion alguna al realismo vulgar. Es grandioso pero no retérico, y sus palabras no aspiran a decir nada
mas de lo que en realidad significa, se adaptan de una manera sorprendente a toda la gama de
sentimientos y afectos.

En Los Persas el héroe tragico tiene que ser por fuerza el rey persa, Jerjes, porque es la tinica manera de
presentar como tragedia la victoria naval de Salamina. Solo las victimas y los perdedores pueden ser
héroes tragicos. Esquilo busca trasmitir, como Homero, el horror de la guerra, y no perdona nada en su
descripcion de la batalla, de la que probablemente fue testigo presencial. El mismo rey es quien narra los
hechos.

Nacio en Eleusis, en el afio 525/4 a.n.e.
Murid en Gela, Sicilia, en el afio 456/55 a.n.e.

Corprueba o gprrerdaico

Danzas relacionadas con Dioniso, que se ejecutaban acompanadas de cantos:

Cantos corales

Solution

1. Incorrecto

2. Correcto


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/3/32/William-Adolphe_Bouguereau_%281825-1905%29_-_The_Remorse_of_Orestes_%281862%29.jpg/679px-William-Adolphe_Bouguereau_%281825-1905%29_-_The_Remorse_of_Orestes_%281862%29.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/public_domain

La "orchestra" era:

el lugar donde desarrolla su actuacion el coro

el lugar donde se colocaban los musicos
Mostrar retroalimentaci()n|
Solution
E 1. Correcto i
2. Incorrecto
Los Persas trata de la derrota persa:
tras la batalla de Maraton
tras el desastre naval de Salamina
Mostrar retroalimentaciénl
Solution
E 1. Incorrecto ;
E 2. Correcto :
La Orestia cuenta la historia de:
La muerte de Clitemnestra y su persecucién por las Furias.
El asesinato de Agamenon a su vuelta de Troya, la venganza de su hijo Orestes y su absoluciéon
por parte de los dioses.
Mostrar retroalimentaci()n|
' Solution '
1. Incorrecto
i 2. Correcto '
Casandra era:
una princesa troyana, cautiva de Agamenon, que poseia el don de la profecia
una sacerdotisa del templo de Apolo en Micenas
Mostrar retroalimentaci()nl



Solution

1. Correcto
2. Incorrecto

Los hijos de Agamenodn y Clitemnestra eran:

Orestes y Electra

Solution

1. Incorrecto
2. Correcto

Agamenon y Egisto eran:

cufiados

Solution

1. Incorrecto
2. Correcto

Las Furias eran deidades que perseguian a aquellos que:

habian cometido delitos de sangre

Solution

1. Incorrecto
2. Correcto

El tema que se debate en La Orestia es:

el asesinato dentro de la familia

Al AdTrAwiA



Cl1 auullcLiv

Solution

1. Correcto
2. Incorrecto



3. Texto griego: Los persas

Friso de los arqueros
Imagen en Wikimedia. Dominio ptblico

oi [Tégoau

A lo largo de la historia los imperios militares, politicos,
econdmicos, culturales han procurado dominar a los pueblos
vecinos. En el siglo V antes de nuestra era, el imperio Persia
dominaba gran parte de Proximo Oriente, desde Anatolia hasta
las fronteras del Indo; desde el Mar Caspio al golfo Pérsico y el
valle del Nilo. En las costas del Egeo, en Asia Menor, un grupo
de ciudades griegas se resistian a obedecer al satrapa de Lidia, el
gobernador administrativo del imperio Persa en la region. La
lucha por la independencia de estas ciudades y sus aliadas
griegas en el continente fue heroica. Los nombres de Maraton,
Termopilas o Salamina forman parte del imaginario cultural de
Occidente como simbolos de la lucha por la libertad frente a los
poderosos.

Los poetas contemporaneos de los sucesos dieron fama y gloria
universal a los protagonistas de la lucha. Incluso el teatro revivié
en el escenario algunos de los momentos mads decisivos. Los
protagonistas de las tragedias se encarnaban en héroes miticos,
extraordinarios, que representaban el sufrimiento humano. Sin
embargo, el enfrentamiento con los persas fue tan decisivo en la
historia de las ciudades griegas que Esquilo lo convirtié en el
asunto de una de sus tragedias, la inica conservada de asunto
historico, Los Persas.

Esquilo, participante él mismo en las guerras médicas, pensaba
que los dioses castigaban la soberbia excesiva, 1 UPols, y
premiaban la sobriedad y el valor, 1] cwdpoovvn. Con todo, los
hombres son responsables de sus propios actos.

La soberbia del Gran Rey Jerjes provocd la derrota de su
innumerable ejército. Y es que los griegos luchaban por la
libertad: 1) éAevBOegia.

Anos mas tarde, Euripides lo explico en sus versos (Elena 276), al
definir la condicién de esclavos de los subditos de una
monarquia:
T PagPhowVv yag dovAA TtavTa ATV €VAG.
Y asi justificar la primacia de los griegos libres (Ifigenia en Aulide
1400-1):
BaoBaowv d' "EAANvVac doxetv eikog, AAA' ov BagBagoug,
unteo, EAAvwv: 1o pév yag dovAov, ol d' éAevegot.

Activialaa! ole lecturad

La batalla decisiva de Salamina es presentada entre elementos magicos que presagian la
victoria helena. La enorme flota persa no cuenta con el apoyo de la infanteria, retenida por
los famosos Trescientos en el desfiladero de las Termopilas. El amanecer del dia decisivo
sonidos sobrenaturales acompanan el avance de los barcos griegos y un grito de libertad
resuena en las pefas de las islas del golfo Saroénico, frente a las costas de Atenas.

Los siguientes versos muestran el relato que el mensajero persa hace de la derrota ante
Atosa, la reina madre. Estan adaptados de la tragedia de Esquilo Los Persas, 249-255 y 386-

407.


http://commons.wikimedia.org/wiki/File%3AP1030460.JPG
http://en.wikipedia.org/wiki/Public_domain

Las palabras coloreadas muestran su significado si sittias el cursor sobre ellas.

éAevBegoute matEida
ATTEAOXL

@ mMoAelg mdong yng Aotddog,

@ ITepoic YN kat MOAAOD TAoUTOL
Ay,

¢ plot TANyT) €dOetoe oA
OAPog, 1o ITegowv d' &vOoc olyetat
TETOV.

OUOL  KAKOV pév TOWTOV
ayyEéAAey Kaka:

Ouwg ' avaykn davantolal mav
naBog,

[Tégoarr  otoatdg  yaQ  mAg
BaoBagwv émeoev.

[..]

ETTEL € 1) AeLKOTIWAOG T)HLéQX
MACAV YNV KATEOXE,

MOWTOV HEV KEAADOS TaQd TQV
‘EAA VoV

HOATINOOV VPN UNTEV, avTica O’
avtAdAale TV Vvroov TETOWV

nxos:

dopoc d¢ oL PagPiools T v

0V YaQ we puyT)

Epvpvovy aava oepvov ‘EAANveg 1

TOTE, h

AAA' gl paxnv oouvtes evPUXW

Odooer J. Higueras, Nice

C)‘o’(}\ﬂ[yg o' o’(i)’tﬁ avt gxelv' Imagen de Javier Almodévar en Flickr. Licencia
emédAeyev. CC2.0

e0OVC 0& TAC 0TOAOC €meXWOEL,

Kat taEnv €yyug moAAT Bor

«w madeg ‘EAAvwy, (e,
€éAev0egovte maTEld', éAevOegovte
oe

TX10AG, youvaikac, Oecov TE
TaTEEWV €0,

Onkac te mEOYOVWV- VOV UméQ
TIAVTWV AYWOV».

Una de las razones para la victoria griega en Salamina estuvo en la modernidad de su
flota: las trirremes, ai toujoels, estaban dotados con una sola vela y tres bancos de
remeros; su gobernabilidad les permitia maniobrar con rapidez para atacar con el espolén
de proa.

;-


http://www.flickr.com/photos/61429029@N05/8071138534/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/2.0/

Trirremes griegas Monumento a la batalla de Salamina
Imagen en Wikimedia. Dominio ptiblico Imagen de Dimkoa en Wikimedia. Licencia CC

Lee el texto en voz alta, respetando los signos de puntuacion. Después escucha estos dos
archivos de audio y repite la lectura.

|44 = B b} UNDEFINED - CLIGE TO START Santlll

|44 = B FF| UNDEFINED - CLIGKE TO START ~antlll

Antes de traducir, vamos a hacer un ejercicio ya habitual en este segundo curso. Se trata
de hacer una traduccién inversa; es decir, te presentamos algunas oraciones en castellanos
y tu deberas escribirlas en griego; presta atencion a los tiempos verbales y a las funciones
sintacticas que desempefan los casos.

1. El ejército incendid los barcos en el puerto de la ciudad.
2. Los hombres avanzaron con osadia hacia el mar.

3. El viento destruy6 todos los arboles con gran ruido.

4. El mensajero dijo que los persas cayeron.

Mostrar retroalimentacic’ml

El vocabulario de las anteriores oraciones es ya conocido; ademas, la mayor parte aparece en el
texto adaptado de Los Persas:

1. 6 0TEATAG Tt TAOIA €V T TNG MOAEWS ALéVL EEDAeLe.

i El verbo émipAéyw debe conjugarse en aoristo; la sigma se asimila a la consonante oclusiva final
i de la raiz (recuerda lo que sucedia en la 3.2 declinacién, temas en oclusiva): y + o > &.
Observa el sintagma év t@ Th¢ mOAewg Auéve: el complemento del nombre en genitivo suele
colocarse entre el articulo y el sustantivo al que modifica.

2. ot &vOpwmot ei¢ v DaAdttav O&gEeL émexwonoav.

.
.

.

.

i

i En esta ocasion el verbo contracto émixwoéw debe conjugarse en aoristo; fijate que los verbos
i contractos suelen alargar la vocal de la raiz cuando se construyen en aoristo: émixwoe- >
1 EmexwEMNo-. Ademas, al ser un verbo compuesto, el aumento propio del aoristo se coloca delante
; de la raiz del verbo, -xwoé-, no delante del preverbio.

i El complemento circunstancial de instrumento 6cp¢, "con osadia”, se expresa en dativo.

.
.

3. 0 Advepog mavta o d€vdoa peYAAW KeAXdw EdOeLpe.
: El aoristo del verbo (pO¢ipw ya aparece en el texto; aparentemente no tiene sigma.
: El sustantivo 0évdgov es de género neutro, por eso su acusativo plural es en -a.
Ly -« c T ”
14. 6 &yyeAog einte Ot ot [Tégoat Emeoav.
1
i El aoristo del verbo Aéyw no es sigmatico. El otro gran grupo de aoristos es el que forman los
i aoristos radicales, eirtov, que estudiaremos en el préximo tema.
i Las oraciones subordinadas sustantivas que dependen de verbos que significan "decir" pueden
i
i
i

expresarse con la conjuncién 6t Pero también pueden construirse con infinitivo; si lo hacemos
asi, recuerda que su sujeto se expresa en acusativo: 6 &yyeAog eine Tovg [Tépoag mimrtewy.
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A partir de este tema, aunque te incluimos el vocabulario nuevo que aparece en los versos de Esquilo, sin
embargo vamos a comenzar a usar con regularidad el diccionario griego-espafol. Hasta ahora te hemos
sugerido el uso del vocabulario ilustrado que se encuentra en el aula de Griego y al que puedes acceder
en este enlace. Este vocabulario se ira completando con las palabras que vayamos conociendo en los
textos.

Para iniciarte en el uso del diccionario sigue las indicaciones que encontraras en este video.

Guia del uso del vocabulario
Video de Javier Almoddvar en Youtube

También puedes consultar esta pagina web del Ministerio de Educacidon; en ella te explican las
caracteristicas y el uso del diccionario mas utilizado entre los estudiantes de Griego clasico, el diccionario
Vox.

Ejercic/o reswuelto

Antes de analizar el fragmento de Los Persas, te proponemos que escuches la
lectura de los versos en los que Euripides habla de la libertad de los griegos.
Tienes también aqui la traduccion.

|44 = B FF| UNDEFINED - CLIGE TO START Santlll

|44 = B FF| UNDEFIMED - GLIGK TO START ~antlll

Elena 276:
«pues todos los barbaros son esclavos menos uno»

Ifigenia en Aulide 1400-1:
«es natural que los griegos dominen a los barbaros, y no que los barbaros a
los griegos: pues unos son esclavos y los otros libres»

En la siguiente retroalimentacién encontrards una traducciéon palabra a
palabra del texto, en ella te sefialamos las principales funciones sintacticas

para que te ayuden a su comprensién. En ocasiones, te incluimos entre
paréntesis una traduccién mas correcta de algunos sintagma u oraciones.


https://sites.google.com/site/vocabulariogriegoclasico/
https://youtu.be/4LiR7FAeDKY
http://recursos.cnice.mec.es/latingriego/Palladium/griego/esg221ca1.php

Mostrar retroalimentacién|

En el comentario de este poema nos vamos a fijar en algunos complementos secundarios: el
complemento indirecto, que designa al beneficiario o destinatario de la accién y se expresa en
dativo; también vamos a marcar un modificador del sustantivo, el complemento del nombre, que
en griego siempre se expresa en genitivo; y, por ultimo, también vamos a destacar los distintos
tipos de complemento circunstancial.

AITEAOZ: los versos son recitados por el "mensajero”. Su relato es apasionado, por eso abundan
las exclamaciones, los vocativos (que te resaltamos en negrita); también aparecen verbos en modo
imperativo.

>

éAlevBegoute matEida

iLiberad a la patria!

1.2 parte

@ MOAeIS TAoNg YNNG Aolddog,

w ITepoig y1 kat mToAAOL mAovToL Auny,

¢ plor ANy EpOetoe oADG

OAPog, 10 [Tepowv d' &vOog olxetatl eoov.
WHOL, KAKOV UEV TOWTOV &Y YEAAELY KaKA:
Ouwg d' dvdyxn dvantvEal mav dbog,
[Téooar 0TOATOS YOO TAS PAQPAQWY ETtECEV.

1. @ moAeig maong yns Aotadog, @ Ilepoig yn kol moAAov mAovToL Atuny,
iOh ciudades de toda la tierra de Asial, jOh tierra persa y puerto de mucha (gran)
riqueza!

Los vocativos suelen aparecer acompanados de interjecciones: .

La primera exclamacién estd modificada por dos complementos del nombre
encadenados: el sustantivo "ciudades" estd complementado por "de toda la tierra"; y
este sustantivo lo estd a su vez por el genitivo "de Asia".

El adjetivo moAv¢ significa cantidad, "mucho”; a veces también puede indicar tamafio,
"grande".

2. g pio ANy €dpOetoe moALg 6APog, 0 Ilegowv d' avOog oiyetat Teodv.
iCémo un solo golpe destruyé mucha felicidad! La flor de los persas desaparece,
después de haber caido.

La primera oracion es exclamativa y esta presentada por un adverbio g, "como".
La segunda oracion cuenta con un participio de aoristo, tecov ("habiendo caido"), con
un claro matiz adverbial: "después de haber caido".

3. WpOL, KAKOV HEV TOWTOV Ay YEAAELY KaKd:
jAy de mi! Anunciar males el primero es una desgracia;

Una nueva interjeccion, pot, introduce la oracion. El sujeto de la oracion lo
desempefia la oracion del infinitivo ayyéAAewv, un verbo transitivo que aparece
acompanado de un complemento predicativo: mowtov (recuerda un complemento
que modifica a la vez a la accion verbal y al sustantivo: "el mensajero es el primero que
anuncia los males").

La oracién es copulativa, aunque el verbo ¢oti estd elidido.

4. 6pwe O avaykn avantvéat av abog, ITégoar
Sin embargo, es necesario que revele todo el suceso, Persas;

Nuevamente, una oracion copulativa en la que el sujeto lo desempena la oracién de un
infinitivo, de aoristo en esta ocasién: avamtOéal

5. oToaTOC YO TMAS PagPaguyv Emeoev.
El ejército entero de los barbaros ha caido.

Fijate que el adjetivo mag, maoa, mav ocupa un lugar singular en el sintagma. Al
contrario del resto de los adjetivos (y como hacen los demostrativos) nunca se sita

entre el articulo y el sustantivo. Puede aparecer delante del grupo compuesto por
articila v etictantiva (mac & aronTd-) o detrie (6 aranrde mac)
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2.2 parte

[...] émel d& 1 AgvidTwAOG Npéoa

ATV YNV KATEOXE,

METOV HeVv kéAadog mapa twv EAAN vy
HOATINOOV VPN UNTEVY, avTika O
avtAdAae v vijoov TETOWV 1X0G:
doOpog de oL BagPiools mapnv:

OV YaQ WG Gpuyn

EpUpvoLy Tatava oepvov ‘EAANveg tote,
AAA' elg pdxnv oopwvteg evpvxw Odooet
OAATILYE D' AUTH AT exelv' EméPAeyev.

6. [...] émel 8¢ 1) AevKOTIWAOG T)UEQA TTRTAV YV KATETXE,
[...] Pero cuando el dia de blancos caballos ocupa toda la tierra,

7. TOWTOV eV kéAadog mapd twv EAANVwVY HoATndov evdpnunoev,
en primer lugar, un clamor reson¢ triunfalmente como un canto entre los griegos,

El adverbio poAmndov, "como un canto”, parece modificar tanto al verbo evdprunoeyv,
como es natural, como al sustantivo kéAadoc.

8. avtika O’ avinAdAade Twv vijoov METEWV 1)X0C:
y enseguida el eco de las rocas de la isla devolvio el grito;

Nuevamente encontramos dos complementos del nombre encadenados: el sustantivo
nxoc estd modificado por twv métowv, "el eco de las piedras”; que a su vez estad
complementado por vrjoou: "... de las piedras de la isla".

9. poPoc d¢ maoL PagPaools ToEn V-
el terror llega a todos los barbaros;

Literalmente "el terror es para todos los barbaros" (asi se entiende mejor el dativo que
podriamos también explicar como complemento régimen del verbo md&oetpy, un
compuesto del copulativo eipui).

10. o0 yoo wg dvyn édpvpvovy mawxva oepvov EAAnveg tote, AN el paxnv
oouvTeg evPUXw Odopet:

pues no como en huida los griegos entonces cantaban un solemne pean, sino
lanzandose a la lucha con audacia animosa;

El verbo de la segunda oracién es un participio en nominativo plural que modifica al
sujeto de la oracion, "EAAnvec.

11. 0GATILYE O' &DTR) AT Ekelv' EmédAeyev.
y la trompeta con su grito de guerra ponia fuego a todo aquello.
La oracién no presenta ninguna dificultad sintactica; pero quiza si semantica: el

sentido de la oracién es que el sonido de la trompeta "incendia”, "enaltece" los animos
de los griegos.

3.% parte

e0OVC O¢ A OTOAOG EmeEXWOEL,

Kal TNV €yyug oAAT) Bory

« mawec EAAvwy, ite,

€éAev0egovte matEWd', EAgvOegovte &

nadag, yvvaikag, 0e@v te matewv €0n,
O1Kag Te TEOYOVWV: VOV UTIEQ TTAVTWY AYWV».

12. e0OVC 0¢ Ac 0TOAOC EmeXWOEL Kal TNV £y YL TOAAN oty
Al instante toda la flota avanzaba, y llegaba de cerca un gran grito:

13. «@ maides EAANvVwv, ite, éAevOegoite matold, €éAevbOegovte d¢ maldag,
yuvaikac, Oewv te maTtEwwv €dn, ONkag e mMEOYOvwv:

«jOh hijos de los griegos, marchad!, jliberad a la patria!, jliberad a los hijos, a las
mitieree v a lae maradac de 1ne dincee natrine v a lac fitmhac de Ine antenacadne:
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Estos gritos de animo van acompafiados de imperativos: (te y éAevOegovrte; este
altimo, es el imperativo de un verbo contracto éAev0epdw, w. Los complementos
directos estan enumerados y los dos tltimos unidos por la conjuncion te.

14. vOv UMEQ MAVTWV AYWV».
ahora la lucha es en defensa de todo esto».

VOCABULARIO

AVAYKN, NG 1) necesidad | | dvdryxn éotl + inf es necesario que
AVaTTLO0W aor aveémMTuéa desplegar; revelar

avtoaAaAalw aor avtnAdAaéa devolver un grito

Aoag, adoc Asia

avt, NG 1) grito de guerra

£€d0g, ouvg TO morada

€Aev0eQiw, @ liberar

ETPAEYW

incendiar, poner fuego a

EMUXWOEW, @

adelantarse, avanzar

e0OUC adv al instante
evPNUéw, W aor evPNUNoA sonar triunfalmente
evuyog, ov animoso

EPVUVEW, @ impf épvpvouv cantar

Bap00¢, oug 10

valor, audacia, osadia

01kn, NG 1 tumba
lte imper eiut id, marchad
KATEXW aor Katéoyov ocupar

KEAADOC, oL O

clamor, ruido

A€VKOTIWAOG, OV

de blancos caballos

Aur)v, évog 0

puerto

HOATN OOV adv como un canto
olxopat irse, desaparecer
OAPog, ov 6 felicidad

Ouwg conj sin embargo
OQHAW, @ precipitarse, lanzarse
TALAV, TTALAVOC O pean, canto solemne
matolg, dog 1) patria

TATOWOG, &, OV paterno, patrio
ITéoong, ov persa

ITegoic, idog adj f persa

TEOWV, OLOR, OV part aor de mimtw caer

mANyn, N6 N golpe

TEOYOVOG, OV O antepasado
OAATILYE, 1YYOS 1) trompeta

oepvog, 1, Ov

venerable, augusto

otéAog, ov O

flota

UTtéQ

prep + G

por, en defensa de




POelpw

aor £épOeioa

destruir

wpoL

interj

jay de mi!




3.1. Morfologia verbal. El tema de aoristo: el aoristo

sigmatico

CARACTERISTICAS DEL TEMA DE AORISTO

El aoristo es un tiempo que equivale al perfecto simple del castellano. De hecho, el nombre de aoristo,
a6oLotog, significa "indefinido", el antiguo término con que se le designaba en castellano.

Es un tiempo pasado que expresa la accion en un punto, frente al aspecto durativo del pasado llamado
imperfecto.

Al igual que el de presente, el tema de aoristo se conjuga con varios tipos morfoldgicos, que
fundamentalmente se diferencian por el uso del morfema sigma, aoristos sigmaticos (AVw, aoristo é&-Avo-
a). Entre los aoristos que no emplean la sigma, destacan en nimero los aoristos radicales, cuyas
caracteristicas, y las de otros tipos, conoceremos en el siguiente tema (Aeirw, aoristo €-Atm-0-v).

El aoristo utiliza las desinencias secundarias; y en el modo indicativo lleva una marca morfoldgica inicial
llamada aumento.

AORISTOS SIGMATICOS

El aoristo sigmatico era el mas numeroso en griego clasico y, con el paso del tiempo, se convirtio en la
construccion normal de aoristo, desplazando a las demas formaciones.

Los verbos que adoptan la formacion del aoristo sigmatico son:

@ Presentes tematicos cuya raiz acaba en vocal: AVw - éAvoa.
@ Presentes contractos: Tiudw - tiunoa, PNéw - EpiAnoa, Pw - EBiwoa. Observa el
alargamiento de la vocal anterior al sufijo sigmatico.
@ Muchos presentes tematicos con raiz en oclusiva: Méunw - émeppa, dkw - Edlwéa, melbw -
énewoa; verbos en los que la unién de la sigma con la oclusiva produce alteraciones fonéticas o
graficas

@ labiales: 7, 3, , mT + 0 >1;

@ velares: k, v, X, Tt (00)+ 0> §&;

@ dentales: T, 0,0, (+0> 0.
@ Presentes atematicos con sufijo -vvu-: delicvopl - €detéar, GAALUL - WAeoa (también (oTnpt tiene un
aoristo transitivo éotnoa).
@ Un caso especial es el de los aoristos de verbos liquidos y nasales (aquellos cuya raiz termina en
A, 0, W, V): en estos aoristos la sigma desaparece y se producen algunos cambios fonéticos: pérdida de
la sigma del sufijo y para compensar alargamiento de la vocal radical: &yyéAlw - *1yyeA-oa >
nyvetla, véuw *évep-oa > Evelpa. Otros verbos de este tipo son kteivw - éxteva, GpOelpw -
£€POe1oa.

¢

[mportante

Esta es la conjugacion del aoristo sigmatico. Conjugamos como ejemplo Avw; igual que el
verbo modelo se conjugan los verbos contractos (que alargan la vocal de la raiz), los
verbos en oclusiva (con los cambios fonéticos indicados) y los atematicos con sufijo -vv-.
Anadimos también la conjugacién de un verbo en liquida como ejemplo.

AVw | dOeigw AVw |¢6£igw Aw | dOeigw AVw | dOeigw
singular singular
1.2 éAvoa Ederloa eAvoauny | épOetodunv
22[EAvoac  |édepac  |Avoov |pOeigov| |€AVOW edOeipw Avoar [ pOeigan
3.2 €Avoe(v) | Edeloe éAvoato épOeipato
plural plural




eAVoapev | ébeloapev éAvoaueOa | épOetoaeOa
éAvoate |édeipate |Avoarte|pelpate | [EAvoaoOe |EéPOeipaoOe |AVoaoOe|pOeipacOde
éAvoav | édeloav éAvoavto | EépOeipavto
AVw $Oeigw AVw $Oeigw

Avoai POetpat AVoaoOat dOeipacdat

Abvoag ¢$Oeipag Avoapevog ¢$Oerpapevog

Avoaoa dOeipaoa Avoapévn dOepapévn

Avoav $Oeipav Avoapevov $Oepapevov

Conjugamos también los infinitivos y participios de los diferentes tipos de verbos que
tienen aoristo sigmatico:

@ Presentes contractos:

@ Taw: infinitivos: tunoay tyuoaoBal; participios:

TIUNOAUEVOG, 1), OV.

TIHoag, oaoa,

oav;

@ Péw: infinitivos: pAnoatr, PuAnoaoBay, participios: puAnoag, oaoa, oav;

dUAnoapevog, ), ov.
@ Bow: infinitivos: Biwoaly, Puwoacdaty participios:
Blwodapevog, 0, ov.

@ Presentes tematicos con raiz en oclusiva:

@ méunw: infinitivos: mépdal, méupacOay; participios:

mePAUEVOG, 1), OV.

@ dwkw: infinitivos: diwlal, dwwéaoOal, participios:

dwlapevog, 1, ov.
@ melOw: infinitivos: meloal, meloaoOay; participios:
TLELOXLLEVOG, 1), OV.

@ Presentes atematicos con sufijo -vv-:

@ deikvout infinitivos: detéat, delEaocOay; participios: detéag,

detapevog, 1, ov.

@ OAAvut infinitivos: dAeoar, oAéoaocOal participios:

O0Aeodevog, 1), ov.

@ Presentes liquidos y nasales:
@ AyyéAAw: infinitivos: ayyeidal, ayyeldaoOay; participios: ayyeidag, aoa, av;

AYYEAALLEVOG, 1), OV.

Bwwoag, ocaoa,

répdac, paoa,
duwéag, Eaoa,

neloag, caoa,

Eaoa,

OAéoag, caoaq,

oav;

Yav;
Eav;

oav;

Eav;

oav;

@ ktelvw: infinitivos: ktetvar, ktetvaoOay participios: ktelvag, aoa, av;

KTELVALLEVOG, 1), OV.

Corprueba o gprrerdic/o

Repasemos en primer lugar los verbos con aoristo sigmatico que aparecen en los versos
leidos. Después te proponemos que observes otras formas verbales y que completes los

espacios en blanco que encuentres en los analisis que te ofrecemos:

1. En los versos de Esquilo que hemos leido en el apartado
anterior aparecen los siguientes verbos en aoristo:

@ £pOeige: es una |

| persona

del

| del aoristo de la voz |

de

| . un verbo |




Tl
@ meoov: se trata de un | | de aoristo
activo, en caso nominativo singular y género

del verbo mimtw.

Faravahar, representacion @ avantolarl: es un| | de aoristo de
de la gloria de Jerjes 1 | | del verb | |
Imagen en Wikimedia. Dominio avoz €' Verbo '
ptblico @ énegev: es la persona  del
| | del aoristo de la voz del
verbo | | .
@ eodprunoev: es la | | persona del
| | del aoristo de la voz del
verbo | | , un verbo de presente
@ dvinAdadale: es la | | persona del

| |de1 aoristo de la voz activa del verbo
aviadaAdoow. Al tratarse de un verbo compuesto, el
aumento propio de los tiempos de pasado del modo
indicativo se sitiia delante de la I:P_I , AVT-1-AdAa-E-
¢ (y no delante del conjunto de la palabra).

2. Ahora te damos el resto de formas verbales del texto. Completa los analisis que
hacemos; y después construye el aoristo en la misma persona (o caso si se trata de una
forma en participio):

nviar

@ oixetar es la | | persona  del | | de

| | de indicativo de la voz media del verbo | | .
Curiosamente, este verbo no se conjuga en aoristo.
@ ayyéAdewy: es el | | de | | de la voz

del verbo dyyéAAw. El infinitivo de aoristo de la voz activa es

| . Se trata de un verbo .

& xatéoxe: es la persona  del | | de

| | de indicativo de la voz |:| del verbo katéxw. Este

verbo tiene un aoristo radical, cuya formacion no conocemos, KaTeixe.

| de
| de indicativo del verbo compuesto del verbo copulativo

& magnv: es la | | persona  del

| . Ni el verbo copulativo ni sus compuestos se conjugan en aoristo.

@ é¢popvouv: es la persona  del de

| de  indicativo del  verbo | |

| . Si conjugamos esta persona en aoristo es épopuvnoav.

@ oguwvTec: es un| |de | | de la voz activa,

en caso | | | | y género | | . En

aoristo este mismo caso es |

@ ¢népAeyev: es la | | persona del | | de
| de indicativo de la voz | | del verbo en oclusiva
| . Su conjugacién en aoristo es | | . Recuerda

que al ser un verbo compuesto lleva el aumento delante de la raiz.
@ émexwoet: es la persona del singular de | |
de indicativo de la voz | | del verbo | |émxwgéw. Esta

persona conjugada en aoristo es |

@ ¢AevOegovte: es la persona del plural de | | de
imperativo de la voz activa del verbo contracto éAevBepdw. Conjugado en aoristo es



http://commons.wikimedia.org/wiki/File%3AFaravahar.svg
http://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/deed.es




4. La Orestia en la 6pera y el teatro

Por su naturaleza, probablemente la Opera es el espectaculo moderno que mds se aproxima a las
representaciones de las tragedias griegas, pues incluyen la musica, el didlogo entre los actores, el
desarrollo de una acciéon dramaética y la presencia del coro. La Antigiiedad formo parte de los temas que
se trataban en la Opera précticamente desde sus origenes; pero fue sobre todo Wagner quien intentd
recrear el espectaculo tragico griego con mas ahinco, algo a lo que contribuy6 teéricamente el filélogo
clasico y filésofo F. Nietzsche.

Entre todos los temas, el conflicto familiar que se recoge en La Orestia es habitual en los escenarios.

’ 0 = v
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El " Agamemmnon motiv” de la Elektra de Richard Strauss
Imagen de Hyacinthen Wikimedia. Licencia CC

Richard Strauss, educado como los alemanes de su generacion en los clasicos grecorromanos, compuso
en 1908 Elektra, una sorprendente y provocadora dpera en un acto. Es considerada una de las obras
clasicas del repertorio operistico mundial. Predominantemente femenina, presenta un formidable trio
interpretativo para soprano dramatica (Electra), soprano dramatica-joven (Chrysotemis) y mezzosoprano
o contralto (Klytamnestra).

Richard Strauss, Elektra. Estreno en el Teatro Real de Madrid
Video de Teatro Real en Youtube

Orestiada es una Opera en tres partes, ocho escenas, con musica de Sergéi Tanéyev, compuesta durante
1887-1894. El compositor tituld su obra, su tnica dpera, una "trilogia musical." El libreto en ruso fue
adaptado por A. A. Wenkstern basandose en La Orestia de Esquilo. La dpera se estrend el 29 de octubre
(17 de octubre) de 1895 en el Teatro Mariinski de San Petersburgo.

Las tres partes de la 6pera llevan los mismos titulos que las tres partes de La Orestia.


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/thumb/0/0d/Agamemnon_motif.png/798px-Agamemnon_motif.png
http://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/
https://youtu.be/jomMNIumwhY

A Electra le sienta bien el luto (en inglés Mourning Becomes Electra) es una obra del dramaturgo
estadounidense Eugene O'Neill escrita en 1931. Fue estrenada en ese mismo ano en el Guild Theatre de
Nueva York. El director Dudley Nichols realizé una version cinematografica en 1947, interpretada por
Rosalind Russell, Michael Redgrave, Kirk Douglas, Raymond Massey y la célebre tragica griega Katina
Paxinou. Finalmente, el compositor Marvin David Levy compuso una épera sobre la obra con libreto de
Henry Butler. Fue estrenada en el Metropolitan Opera de Nueva York el 17 de marzo de 1967 con éxito
clamoroso.

También la musica pop ha recogido esta tradicion; el grupo de heavy metal Virgin Steele publicé en
1999 La casa de Atreo, acto I, el noveno album de estudio de esta banda americana. Lleva el subtitulo de
Una épera primitiva y romdntica. Es la primera parte de una dpera inspirada en la Orestia que se ha
representado integra con el nombre Klytaimnestra - The House Of Atreus en auditorios de toda Europa
desde 1999 a 2001, con razonable éxito.

Agony and shame es uno de los ltimos temas de la primera parte de la dpera:

Virgin Steele - 20 - Agony And Shame
Video de Magegg en Youtube

AGISTHOS: I'm the King of Fire, I am Anger, I am Pain
I am Savage in my Fury, I'm the World beneath your feet
Fools revere your Master, thoughts of War you will disarm
I'm the Nightmare with the Aegis and I will not be denied

ELDERS: Harpies of no Morals, hands awash in ravaged lives
Witness your Perdition as you writhe... in AGONY AND SHAME!

AGISTHOS: Bursting from the sidelines, locked in firmly now
I am Power and Dominion and I will not be denied
Don't provoke this Quarrel, Thunder Roars inside

T will leave you to the Vultures stripped of all your sickly pride

ELDERS: Tyrant of our Sorrow, coward towards the deed
(With your) Stolen bands of Courage, now Assault the Skies

AGISTHOS: Don't tempt me!

KLYTEMNESTRA: Gods of War, Gods of our Ancient Might
Give me Power to tame the Savage of the Blood
Gods of War, Gods of our Painful Fight
Give me Power to break the Savage of the Blood [...]


https://youtu.be/_bLLGUez714

Este tema ha sido elaborado por Meli San Martin y Javier Almodoévar para la Consejeria de Educacion de la Junta de
Andalucia
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1.1 LOS ORIGENES DEL TEATRO

Muchas ceremonias y ritos incluian
cierto grado de escenificacion y de ellas
es probable que surgieran los primeros
espectaculos. Con el paso del tiempo
las representaciones se realizaban al
aire libre en un espacio circular, la
orchestra, junto a la que habia un
estrecho escenario con una decoraciéon
simple. El antecedente inmediato de los
textos corales tragicos es el ditirambo,
una danza relacionada con el culto a
Dioniso, que se ejecutaba acompafiada
de cantos referidos a un mito. Con el
tiempo, uno de los integrantes del coro
recitaria un mondlogo, y a ese primer
actor seguirian un segundo y un
tercero; del mismo modo, los temas
dejaron exclusivamente lo religioso
para tratar asuntos profanos.

Las representaciones eran verdaderos
acontecimientos sociales organizados
por el Estado, que pagaba la entrada a
los ciudadanos mas pobres. Los
actores, siempre hombres, llevaban
mascaras de expresiones patéticas;
tacones para aumentar su estatura. Los
hechos se centraban en seres humanos
mortales que resultan engrandecidos
por sus terribles experiencias.

1.2 ESQUILO (Eleusis, 525/4 - Gela,
Sicilia, 456/55 a.n.e.)

Conservamos siete tragedias completas
de Esquilo, el primero de los grandes
poetas tragicos: Los persas (472 a.n.e.);
Los siete contra Tebas (467 an.e.); Las
suplicantes (463 a.n.e.); la trilogia de La
Orestin (458 amn.e.); 'y Prometeo
encadenado.

En las tragedias de Esquilo el tema
principal es el conflicto entre seres
humanos; un conflicto, ademas, en el
que suelen intervenir los dioses. La
accion es comprensible para todos,

pero detras de los protagonistas hay

ciertas fuerzas siniestras que los
imnelen a nhrar comn ahran nar 11Ma
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https://en.wikipedia.org/wiki/Public_domain
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TEMA DE AORISTO
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maldicion hereditaria, como en la casa
de Edipo, o por las exigencias de la ley
del talién, en la casa de Agamendn; de
este modo Esquilo nos pone frente a la
paradoja de que, a pesar de que los
hombres creen obrar libremente, sus
decisiones las controlan fuerzas
trascendentes a su control y casi a su
conocimiento.

Esquilo compone trilogias, series de
tres piezas sucesivas sobre un tema
conjunto. Solo nos ha llegado
integramente una de ellas, La Orestia,
que consta de Agamenodn, Las Coéforas y
Las Euménides. Cada pieza es una
unidad en si misma, que puede
representarse sola, pero entre las tres
narran una sola historia en tres etapas:
el asesinato de Agamendn por su
esposa Clitemnestra, la venganza que
sobre ella tomo6 su hijo Orestes al
matarla, y su absolucion final del
crimen de parricidio ante los dioses y
los hombres. El problema que se debate
es la venganza del homicidio en el seno
de una familia.

Aunque la convencion limitaba el
numero de actores, empled un nimero
crecido de personajes mudos, que
debian llenar la orchestra. En Esquilo
es importante la poesia: emplea un
estilo rico en metaforas, grandioso pero
no retorico.

En Los persas el héroe tragico es el rey
persa, Jerjes, porque solo las victimas y
los perdedores pueden ser héroes
trdgicos. Esquilo busca trasmitir el
horror de la guerra.

El aoristo es un tiempo que equivale al perfecto simple o indefinido del castellano (el
nombre de aoristo, ddtotog, significa "indefinido). Es un tiempo pasado que expresa la
accién en un punto, frente al aspecto durativo del pasado llamado imperfecto.

El tema de aoristo se conjuga con varios tipos morfologicos, que se diferencian por el uso
del morfema sigma, aoristos sigmaticos (AVw, aoristo é-Avo-a); existen otros aoristos, los
mas abundantes son aoristos radicales (Ae(Ttw, aoristo é-Aum-o0-v).

El aoristo utiliza las desinencias secundarias; y en el modo indicativo lleva una marca

morfoldgica inicial llamada aumento.

AORISTOS SIGMATICOS

El aoristo sigmatico era el mas abundante; los verbos que lo adoptan son:

@ Presentes temadticos cuya raiz acaba en vocal: AVw: éAvoa, éAvoag, éAvoe(v),

éAVoapev, EAvoate, EAvoav.
i Precentec cantractne: miiiAcy - ¢ritmeorn

AiAéeny - shidnoan Ridoy - 2Ricoer
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Observa el alargamiento de la vocal anterior al sufijo sigmatico.

@ Muchos presentes tematicos con raiz en oclusiva: méunw - émempa, dwkw -

edlwéa, melBw - Emeoa.

En estos verbos la uniéon de la sigma con la oclusiva produce alteraciones

fonéticas o graficas:

labiales: 7, 3, ¢, T + 0 >1;

velares: k, vy, X, Tt (0O)+ 0 > &;

dentales: T, 0,0, (+ 0> 0.

@ Presentes atematicos con sufijo -vu-: delicvopt - €dei€a, OAALL - Aeoa (también
{otnpu tiene un aoristo transitivo éotnoa).

@ Verbos con raiz en liquida y nasal (A, o, W, v): dyyéAdw - *yyeA-oa > 1f]yyelda,
Véuw - *évep-oa > évetpa. Otros verbos de este tipo son kteivw - Ektetva, pOeipw -

£pOeLoat.

La sigma desaparece y se produce el alargamiento por compensacion de la

vocal radical.

[rpoortante
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Richard Roland Holst: Cartel de Electra
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LA OPERA Y LA TRAGEDIA GRIEGA

Por su naturaleza, la Opera es el espectaculo
moderno que mas se aproxima a las
representaciones de las tragedias griegas, pues
incluyen la musica, el dialogo entre los actores, el
desarrollo de una accién dramatica y la presencia
del coro. La Antigiiedad forma parte de los temas
que se trataban en la 6pera practicamente desde sus
origene; el conflicto familiar que se recoge en La
Orestia es habitual en los escenarios:

Richard Strauss, compuso en 1908 Elektra, una
sorprendente Opera que ya forma parte del
repertorio de muchos teatros.

Orestinda es una Opera en tres partes de Sergéi
Tanéyev, basada en la trilogia de Esquilo y
estrenada en 1895.

En 1931 el dramaturgo Eugene O'Neill publicé A
Electra le sienta bien el Iluto (Mourning Becomes
Electra), poco tiempo después se realizd una version
cinematografica de esta obra dirigida por Dudley
Nichols en 1947 y veinte afios mas tarde Marvin
David Levy la transformé en épera.

También la musica pop ha recogido esta tradicion;
el grupo de heavy metal Virgin Steele publicé en
1999 La casa de Atreo, acto I, (Una dpera primitiva y
romdntica); inspirada en la Orestia de Esquilo.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Affiche_%22Electra%22.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/Public_domain
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